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Ouverture

Ved et af vores første møder fortalte Tina Kiberg mig, om hvordan hun og hendes daværende mand, sangeren Stig Fogh Andersen, engang skulle optræde ved musikfestivalen i Verbier i Schweiz. Det var strålende sommer, og som så ofte før var det ”Valkyrien”, der var på programmet. Arrangementet skulle foregå i et stort telt, og deres to dengang ganske små piger havde fået lov til at være med til en af de afsluttende prøver. Nu er Wagner som bekendt ikke noget, der overstås i en ruf. I hvert fald havde den ældste – Ida – måttet knibe godt sammen og styrtede ud for at tisse, da familien endelig kom tilbage til den turistlejlighed, de havde lejet – en super amerikansk model med saloondøre osv. Der gik lidt, før Tina pludselig hørte, hvordan Ida sad ude på toilettet og sang, og hun og Stig listede sig nærmere for at lytte.

”Så – ikke afbryde”, lød det ude fra den syvårige, ”jeg har lige fundet på en sang!”. Og det havde hun. Den lød sådan her:


Regnen er god,

den skaber liv og levelse.

Den skaber sommer

og de dejlige blommer.

Den skaber sommer og sol

og den smukke blå viol …



Tina skyndte sig at finde blyant og papir for at skrive tekst og melodi ned – det er derfor, hun i dag husker den tone for tone. Hun var selvfølgelig rørt over at høre sin lille datter sidde der og lege komponist og tekstforfatter, men især var det ordet levelse, der gjorde indtryk.

– Det er jo et ord, som i virkeligheden ikke findes. Ligesom hos Wagner, der også benytter sig af mange selvopfundne ord – ofte lange og sære, og som udtrykker mange ting på én gang. Ordet levelse siger mig virkelig noget. Først og fremmest fordi det rummer det ”at leve”, men det klinger også af liv i en anden forstand. ”Nydelse” – noget med at nyde tilværelsen på en aktiv måde – i stedet for bare at lade stå til. Det er et ord, som minder mig om at værdsætte alt, der virkelig har værdi. Levelse som i ”oplevelse”. Eller i ”indlevelse” og ”overlevelse”. Jeg holder meget af det ord.

Og netop det – at indleve sig, at opleve og ikke mindst at overleve – kommer vi til at tale meget mere om de følgende dage …


Kapitel 1

Med udsigten til bunden af et flygel

– Jeg er født på Frederiksberg på en fødeklinik, der dengang lå i Hostrups Have. Ganske tæt på hvor jeg bor nu – 55 år senere.

Men faktisk boede min far, mor og jeg de første år af mit liv på Amager i en lille lejlighed i Markmandsgade, en sidevej til den del af Amagerbrogade, der ligger nærmest Christianshavns Vold. Min mormor og morfar boede lige overfor, og det var også dem, der havde skaffet lejligheden til mine forældre. Morfar var assurandør i Kgl. Brand, men samtidig et musikalsk menneske, og i sin fritid spillede han ofte violin. Mest af den underholdende slags og især sigøjnermusik. En mundharmonika kunne han også håndtere, og så havde han en fin barytonstemme. Det var især ved festlige lejligheder i hjemmet, at han udfoldede sine talenter. Men også på den legendariske restaurant Parnas, der var tilholdssted for mange af tidens kunstnere og originaler af enhver art.

Desværre drak han alt for meget. Han var sjældent ædru – for nu at sige det mildt – og det endte med, at han blev fyret fra sit arbejde. Ikke fordi han drak, men fordi han tog af kassen. Lønnen havde han ganske enkelt drukket op, og han så åbenbart ingen anden udvej for at få økonomien til at hænge sammen derhjemme. Han var på mange måder et charmerende menneske, men ikke til at stole på og lidt af en lystløgner. Hans alkoholmisbrug fortsatte i årevis, og han døde alt for tidligt som kun 70-årig af skrumpelever.

Det var hårdt for min mormor at leve med. Hun gjorde ellers alt for at beskytte ham og forsøgte at holde sammen på hele menagen, når han var ved at ødelægge alt. Jeg blev tit passet af hende og så ham gang på gang komme hjem – sejlende beruset. Altid havde han ondt i maven og klagede sig og skulle have en særlig ”mavemedicin”, der stod ude i køkkenet. Det var en bitter – Van Oosten – som han indtog i store mængder. Mormor lavede ufortrødent havregrød og havresuppe til ham, for det var efterhånden det eneste, han kunne få ned.
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Min morfar Aage Sarsøe


Jeg husker, at jeg syntes, det var ubehageligt at se ham fuld. Det gjorde mig utryg. ”Årh, det er bare morfar,” sagde mormor, ”han er lidt træt og har ondt i maven. Han skal ind og hvile sig lidt.” Og det gjorde han så.

Mine bedste øjeblikke sammen med ham var, når han tog mig med ud at sejle i en lille båd, han havde liggende ude i Dragør. Men som årene gik, blev han mere og mere ufremkommelig – sad bare i sin lænestol og stirrede ud i luften.

Jeg var langt tættere på min mormor. Hende elskede jeg højt. Hun er et af de mennesker, jeg har følt mig stærkest knyttet til i hele mit liv, og hun var også meget musikalsk. Fra sin tidligste ungdom og til hun blev et par og tyve spillede hun cello, og i deres første år sammen tog hun og morfar tit ud og underholdt med musik i den lette genre. Bl.a. i Palmehaven i København. Da de fik børn, som hun naturligvis skulle passe – anderledes kunne det ikke være – gik celloen lige så stille i glemmebogen. Desværre. Men musik blev ved med at være en vigtig del af hendes liv.

Interessen havde hun ikke fra fremmede. Hendes mor – altså min oldemor – var selv noget ved musikken. Hun var uddannet, ikke operasanger, men koncertsangerrrrinde, som det hed: Fru koncertsangerinde Dagmar Aurora Claudius-Sillasen. Sådan står hun omtalt i et gammelt program, jeg engang har fundet. Det er så også min eneste erindring om hende, for hun døde, da jeg var bare et år.

Oldemors bror, Carl, var også levende interesseret i alt, der handlede om musik. Med tiden blev han en velhavende mand og begyndte at samle på musikinstrumenter fra hele kloden. Det blev efterhånden en meget fin samling og er i dag er en del af Musikhistorisk Museum på Konservatoriet under navnet Claudius’ Samling.

Musik er med andre ord løbet som en rød tråd gennem min familie i flere generationer. Ikke så sært at min mor også fik lyst til at prøve kræfter med at synge.

”Min datter er et stort talent,” skal min morfar have sagt, ”hun skal sandelig ikke på noget musikkonservatorium. Det er hun alt for god til!”. Sådan var hans indstilling.

Til alt held kom dirigenten Johan Hye-Knudsen engang til at høre hende, da hun som ung rejste rundt i hele landet med Radioens Pigekor, sang soli og var lidt af en barnestjerne. Han fik overbevist min morfar om det modsatte – at netop fordi hans datter var et godt talent, burde hun absolut søge ind på konservatoriet. Det gjorde hun, blev optaget og gennemførte hele uddannelsen for siden at fortsætte på operaskolen, hvor hun gik de obligatoriske tre år. Samtidig havde hun småopgaver i operakoret. Det fik en helt afgørende rolle for min dukken-op på scenen.

Min morfars og mormors lejlighed var meget større end vores – 3½ værelser! – og det var det, der i sin tid førte min mor og far sammen. På et tidspunkt, hvor økonomien var mere end anstrengt, følte mine bedsteforældre sig tvunget til at stuve min mor, Birgit og hendes to søstre, Søs og Ruth, ind i soveværelset og selv flytte ind i dagligstuen for at leje det sidste værelse ud. Den første ansøger var en ung mand, som netop var kommet til København fra Fyn for at studere dansk og psykologi – Preben Absalon Hansen hed han. Han blev deres første lejer, og det varede ikke længe, før min mor og han forelskede sig i hinanden – og så blev de forlovet. Hun var 16, og han var 21.

Det er klart, at det er tidligt at kaste sig ud i et meget fast forhold, men presset fra begge familierne har sikkert været voldsomt: ”Når I to nu er blevet så glade for hinanden, skal I vel også forloves og giftes og have børn? Og hvor skal I så bo?”

Men hvem siger, at den første forelskelse er én, man kan bygge et helt liv videre på? Min mor var et nysgerrigt menneske og havde mod på at udforske verden – og også mændene i den.

Far og mor havde været forlovet i fem-seks år, da hun begyndte at synge som assistent i operakoret. Her mødte hun en ung sanger, der var ved at færdiggøre sin uddannelse. Kort forinden havde han været indkaldt som soldat og havde lige fået et af sine første partier – en mindre rolle i ”Lohengrin”. Det er en opera med mange og lange scener mellem solisterne og tilsvarende mange og lange pauser for koret. Det kan jeg tale med om, for jeg har senere selv sunget partiet som Elsa. De to faldt uhjælpeligt for hinanden, og netop i sådan en pause blev jeg undfanget et eller andet sted under drejescenen på det gamle Kgl. Teater.
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Min mor, Birgit Sarsøe (senere Kiberg) og mig. Den 30.12.1958
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Min oldemor Dagmar Aurora Claudius Sillasen og min mormor Agnete (senere Sarsøe)
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Min mor Birgit, moster Annette (”Søs”) og moster Ruth


Jeg er altså ikke alene født ind i musikkens verden, men simpelthen blevet til dér – midt i det hus, der siden skulle blive mit andet hjem. Det er en smuk tanke, synes jeg, selv om det først var noget, jeg fandt ud af mange år senere.

Min mor ville ikke skjule noget for Preben og gik straks til bekendelse og fortalte ham, at hun var blevet gravid, og at han ikke var far til barnet. Han behøvede ikke at tænke sig om længe, før han erklærede, at han ville holde lige så meget af hende for det, og at han ville glemme det, hvis hun til gengæld ville love at glemme ham – den anden – og aldrig se ham mere. Det lovede hun, og han giftede sig med hende, vel vidende at rent biologisk var jeg ikke hans. Så blev der ikke talt mere om det. Ikke før mange år senere. Min farmor fik det f.eks. aldrig at vide, og mine to fastre troede også, jeg var hans, indtil den dag hvor jeg fortalte dem, hvad jeg havde fundet ud af. Men det var først, da jeg var i begyndelsen af tyverne. Alligevel taler jeg altid om ham som ”min far”. Sådan tænker jeg også på ham, og på min fødselsattest står der Tina Sarsøe Hansen – Sarsøe efter min mor og Hansen efter ham: Preben Hansen.

Min far kom fra et gammelt husmandssted på Sydfyn, hvor hans far havde været landbrugskonsulent, samtidig med at han underviste på seminariet i Skårup. Min farmor derimod var hjemmegående. Det var en tid og et sted med tydelige klasseforskelle, og familien Hansen blev anset for en ”fin familie”. Farmor blev altid yderst respektfuldt tiltalt som ”Fru konsulent Hansen”, selv om hun kom fra ingenting og egentlig ikke havde gjort andet end netop at gifte sig med farfar. Alt i alt et miljø, der kan minde lidt om den verden, vi kender fra ”Matador”.
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Min far Preben Absalon Hansen


Under 2. verdenskrig fik min farfar konstateret sukkersyge, men modtog aldrig den nødvendige medicinske behandling, og han døde, da min far var 13 år gammel. På det tidspunkt var begge mine fastre allerede flyttet hjemmefra og boede i København. Derfor forventedes det, at han nu skulle overtage alle en mands praktiske forpligtelser og være manden i huset. Det er et stort ansvar at lægge på så ung en drengs skuldre, og jeg er sikker på, at det har været med til at præge hans liv senere hen.

Min mors sangkarriere gik nogenlunde. Ikke blomstrende, men udmærket. Jeg har selv hørt hende på en gammel 78’er, hvor hun synger som solist med pigekoret, og hun havde virkelig en lysende klar og meget smuk stemme. Og jeg ved jo, at hun fortsatte med at synge i kirker, og at hun medvirkede i en række musicals og revyer.

Den sommer, hvor hun ventede mig, var hun med i Rottefælderevyen i Svendborg. Senere medvirkede hun i turnéudgaven af ”My Fair Lady”. Der var jeg 2-3 år gammel og rejste med hende rundt. Det er herfra, jeg har nogle af mine første erindringer. Jeg kan lige så tydeligt huske sangeren Henning Hansen – Ib Hansens bror – der sad på en ølkasse i kulissen og læste højt for mig af Anders Andblade, mens min mor var på scenen. Og fra samme forestilling en – har jeg senere forstået – temmelig beruset Osvald Helmuth, der købte en dukke til mig, en meget fin én, som jeg havde i mange år efter.

Især husker jeg en aften under en af forestillingerne i Aalborg, hvordan han tog mig op på sin arm og stod og pegede ud over byen og viste mig alle dens lys. Han var noget usikker på benene, vaklede en smule og jeg følte mig ikke helt tryg ved situationen. Måske fordi det mindede mig om noget, jeg havde oplevet med min morfar. Jeg har tit tænkt på det øjeblik, når jeg senere har sunget i Aalborg Hallen og er gået ned ad den lange gang ved kunstnergarderoberne og har passeret lige netop dét vindue.

Det var på ”My Fair Lady”-turnéen, at min mor mødte Erling Kiberg. Han sang og var med i forestillingen, og de forelskede sig i hinanden. Forholdet til min far var nok allerede dømt til undergang på det tidspunkt. I hvert fald blev de skilt, da jeg var to-tre år gammel, og min mor og Erling giftede sig og flyttede sammen. I første omgang midlertidigt i et lille værelse i en lejlighed i Tårnby. Selv om der egentlig ikke var plads, insisterede min mor på at få sit flygel med. Hun fik sin vilje, og det endte med, at min lille seng blev placeret neden under flyglet. Der lå jeg så og sov, og jeg kan huske, hvordan det var at vågne om morgenen og ligge og kigge op i bunden af et flygel. Det føltes meget trygt og hyggeligt.

– Det lyder som et godt tegn for en kommende sanger!

– Dengang var det nu mere balletdanser, jeg ville være, og allerede som treårig begyndte jeg at gå til ballet hos fru Edel Petersen, der underviste sine hold i nogle selskabslokaler lige over for min mormor og morfars lejlighed i Markmandsgade. Det blev mine første trin ind i musikkens verden.

Edel Petersen havde i tidernes morgen været solodanserinde på Det Kgl. Teater og havde stadig lidt kontakt med balletskolen. Derfor kom der af og til et par af skolens lærere for at kigge nærmere på os. De havde mange positive ting at sige om mig, men min mor ville under ingen omstændigheder have, at jeg skulle på balletskole. Hun vidste jo, hvem min far var og havde ikke svært ved at forestille sig, at jeg nok ville blive temmelig høj. Men jeg elskede musik. Ikke mindst når jeg hørte mor og Erling sidde og synge det gamle operettenummer fra ”Fuglekræmmeren”, som altid blev spillet i Giro 413 dengang: ”Får du en rose i Tyrol, er det et kærlighedssymbol …” Den elskede jeg især.

”Åh, vil I ikke nok synge den. Jeg får sådan gåsehud, når I synger den! Syng! Vil I ikke nok?”

Det hændte også, at jeg optrådte selv, når der var familiekomsammen. Jeg sang ”I skovens dybe, stille ro” og ”Sov mit barn, sov længe” – sammen med min mor, der sang andenstemmen.

Da jeg var fem, havde jeg imidlertid en nærmest traumatisk oplevelse, der gjorde, at jeg i mange år fuldstændigt nægtede at synge. Min mor havde fået den idé, at jeg skulle optræde i Pingklubben med en Schubert-sang – ”Den svingende, klingende, livsglædebringende, hjertebetvingende wienervals”, som blev kendt fra operetten ”Jomfruburet”. Den skulle jeg stå og synge på en stor scene. Jeg husker ikke hvor – kun at jeg var så rystende bange og elendig, at jeg svor aldrig aldrig mere at synge så meget som en tone. Ikke engang når der var musikkomsammen hjemme hos morfar og mormor. Men musikken lå alligevel og boblede i mig, for når de spillede deres sigøjnermusik, havde jeg svært ved at stå stille og dansede rundt i stuen på livet løs.

[image: Image]
Til ballet som 5-årig


Da jeg senere deltog i et afdansningsbal på et andet stort teater, var det også lige ved at gå galt. Hele familien var kommet for at se mig: min mor, Erling, mormor og mine to fastre. Dér stod jeg klædt ud som kat med sminke og det hele og havde danset sammen med alle de andre piger, da tæppet gik for, og jeg som den eneste havnede på den forkerte side – foran tæppet – uden at ane, hvordan jeg skulle komme ud igen. Publikum skraldgrinede, og tårerne begyndte at trille ned ad mine kinder. Fru Edel Petersen kom hurtigt ind for at hente mig og trøstede mig, mens jeg tørrede mine tårer og min sminke af i hendes kjole. Det var forfærdeligt, og skrækken for at gentage fadæsen sidder stadig i mig – så mange år efter – når jeg har optrådt på scenen. F.eks. senest i ”Tannhäuser” – hvor jeg var nervøs for ikke at få trådt ordentligt tilbage, når tæppet gik for. Det ville være så usigeligt pinligt og i hvert fald ikke særligt befordrende for illusionen.
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Min stedfar Erling (”Arle”) Kiberg


– For lige at få orden i kronologien; du hedder trods alt Tina Kiberg, men er altså vokset op med den viden, at Preben var din far og Erling din stedfar?

– Ja, det vidste jeg hele tiden. Også selv om jeg fik hans navn.

– Adopterede han dig?

– Nej, det var mere af praktiske grunde, da jeg senere fik mine søskende. Jeg er den ældste i flokken, og vi skulle høre sammen, og jeg deler med den største glæde efternavn med Erling. Han har haft en kolossal betydning for mig. Jeg kom til at holde meget af ham. Han var et uendeligt sødt og kærligt menneske med en egen stille, tør form for humor. Jeg holdt meget af ham, og han holdt også meget af mig, og da mine søskende kom, gjorde han aldrig nogen forskel på os.

Ud over at have en rigtig smuk barytonstemme og af og til synge som assistent i operakoret, hvis der var brug for et udvidet kor, tjente Erling sine penge ved at være revisor i Søværnet. Vi fik mulighed for at flytte til en af søværnets boliger i Nyboder. Der boede vi i flere forskellige lejligheder. Først i Suensonsgade, siden Svanegade og til sidst i Delfingade. Hyggelige lejligheder med meget små rum og lavt til loftet. Bad var der ikke og kun koldt vand i hanerne. Når jeg skulle vaskes, måtte vi koge vand i en kedel, og så foregik det ellers i en stor balje i køkkenvasken. Toilettet lå på første sal ude på køkkentrappen. Der var ikke meget luksus over det. I mange år havde vi ingen hårtørrer, så når min mor skulle tørre mit hår, satte hun slangen bag på støvsugerens udluftning. Sådan foregik det også senere, da jeg fik søskende. Så blev vi placeret på køkkenbordet i rad og række og blæst godt igennem.

– Hvordan var det at få søskende?

– Det var dejligt. Min første lillesøster, Charlotte, som altid bliver kaldt Lotte, kom til verden, da jeg var seks. Jeg syntes, jeg havde været enebarn så forfærdeligt længe og var lykkelig. Jeg havde aldrig rigtig haft nogen at lege med. Der var ganske vist børn, der løb og legede ude på gaden, men mor ville ikke have mig til at rende rundt derude. Det blev mest til noget med at spørge en eller andens mor, vi tilfældigt stødte på, om børnene ikke skulle gå op at lege med hinanden. Men det var sjældent.

Anderledes var det hjemme hos mormor, hvor kolleger fra morfars arbejde sommetider kom på besøg med deres børnebørn. Der var en dreng, jeg nogle gange legede med. Ellers var jeg mest alene. Undtagen selvfølgelig når jeg var til ballet. Men det var kun en gang om ugen, selv om det skete, at jeg blev inviteret med til fødselsdag hos nogle af de andre. Ellers underholdt jeg mest mig selv. Legede med dukker, fantaserede, tegnede meget, spillede spil – som børn gør.

– Det lyder temmelig ensomt. Gik du rundt og følte dig ulykkelig og længtes efter legekammerater?

– Jeg kendte jo ikke rigtigt til andet. Sådan så min verden ud. Når jeg var hjemme hos mormor, gik vi ned til volden og fodrede ænder. Eller over på legepladsen. Og så snakkede vi om alt mellem himmel og jord. – Hun var et sødt og omsorgsfuldt menneske, der havde sin naive barnetro i behold. Det var også grunden til, at jeg som barn troede på Gud – nu ved jeg ikke rigtig. Jeg er nok mest en tvivler som de fleste andre. Jeg tror i hvert fald ikke på Gud som en gammel mand med et langt, hvidt skæg, som sidder oppe i himlen og bestemmer over alting. Bestemt ikke. Jeg har min egen opfattelse af, hvad der er guddommeligt. Det kan vi altid vende tilbage til. Men mormor troede – i modsætning til min mor – fuldt og fast på Gud, og det talte vi meget om. Om tro, om Jesus og kristendommen. Alt det. Hun lærte mig at bede aftenbøn og morgenbøn. Og jeg sugede det hele til mig.

Da jeg i sommeren 1963 holdt ferie hos min farmor på Sydfyn sammen med min far og mine fastre, døde den gamle pave, Johannes XXIII. Det talte de en masse om på tv, og jeg var dybt optaget af det. Mormor havde fortalt mig, at når nogen dør, får de vinger på og kommer op til Gud i himlen: ”Hvad? Er paven død?” sagde jeg, ”så må vi hellere skynde os hen til vinduet og kigge ud i haven for at se ham flyve rundt derude!”. I dag tænker jeg selvfølgelig: ”Du godeste, hvad har hun dog ikke lært mig!”. Men jeg elskede hende ubetinget og troede på alt, hvad hun sagde.

– Senere har du selv stået med vinger på …

– Ja, som Brünnhilde, der bliver forstødt, fordi hun sætter sig op mod magthaveren – sin far – og får revet vingerne af. Men det er en helt anden historie, som vi også vender tilbage til.

– Du var mest sammen med voksne?

– Ja. Undtagen når jeg var til dans. Dvs. der var en dreng på vejen i Nyboder, som jeg legede med et par gange. Under kraftig observation af min mor.

– En jævnaldrende?

– Ja.

– Nu ler du! Hvad lavede I da? Legede I læge?

– Ja … Det var jeg sandelig ikke meget for dengang, så ham ville jeg aldrig mere lege med igen.

Erling havde to piger fra sit første ægteskab. De kom på besøg hos os hver 14. dag. Den ene var ét år ældre end mig og et oplagt emne som legekammerat. Men det var alligevel lidt problematisk, for min mor brød sig ikke om, at vi legede sammen, fordi hun – den yngste – var temmelig uartig, ikke rigtig til at styre og som regel beskidt i tøjet og med fedtet hår. Jeg tror ikke, at hun havde det for morsomt derhjemme, og formentlig har hun haft det svært med at være skilsmissebarn. Ja, måske har hun ligefrem følt, at jeg havde stjålet hendes plads. Det havde jeg jo også på en måde. Storesøsteren var lidt ældre og lettere at være sammen med, men jeg kom aldrig rigtig til at holde kontakten. Hverken med den ene eller den anden. Slet ikke efter at vi flyttede til Birkerød, og jeg fik to søskende mere – Jan og Anya, som blev født, da jeg var henholdsvis ni og tolv. I begyndelsen kom Erlings piger på besøg et par gange, men det fadede efterhånden ud. De opsøgte ham ikke længere, og han ikke dem. En lidt trist og sær historie.

På det tidspunkt, hvor min første lillesøster, Lotte, kom til verden, var jeg lige begyndt i skole på Skt. Josefs Institut, den katolske skole på Dag Hammerskjölds Allé over for den amerikanske ambassade. Det var en ren pigeskole dengang, og de fleste af lærerne var nonner. Drengene gik i bygningen ved siden af, og vi kunne stå og kigge på dem gennem skolens store gitter.

Nyboder Skole lå i virkeligheden meget tættere, faktisk lige overfor hvor vi boede, men min mor syntes, at det kun var en skole for bølletyper og slet ikke noget for mig. Jeg skulle have en ordentlig undervisning, og derfor blev det Skt. Josefs Institut, selv om vi slet ikke var katolikker. Men jeg brød mig ikke om at være der. Skolen blev også kaldt Den Franske Skole, og vi lærte en masse – ikke fransk desværre – men disciplinen … den var skræmmende!

I begyndelsen af anden klasse havde jeg konstant ondt i maven og måtte gang på gang op på kontoret for at klage min nød. Dengang havde vi ingen telefon, og der var ikke andet at gøre end at ringe til min morfar og afbryde ham i hans arbejde. Han havde heldigvis en gammel Opel Rekord, som han kunne komme og hente mig i. Det gentog sig flere gange. Til sidst blev min mor kaldt til samtale oppe på skolens kontor sammen med mig. Her prøvede lederen at finde ud af, hvorfor jeg dog hele tiden havde mavepine. At det har været rent psykosomatisk er indlysende for mig i dag. Dengang vidste jeg bare, at jeg hellere ville være hjemme hos min mor sammen med Lotte, og at jeg under ingen omstændigheder havde lyst til at være i skolen og var ulykkelig og havde ondt i maven.

En særlig situation gjorde det hele meget værre. En dag, mens vi sad i klassen, bredte der sig en frygtelig stank. En af pigerne havde slået en prut. Ja, måske ligefrem skidt i bukserne – så slemt lugtede der. Vores søster løftede sit blik oppe fra katederet, så strengt ud over klassen og spurgte: ”Hvem har ondt i maven?”. Jeg stivnede fuldstændigt, for det havde jeg jo! Det havde jeg hele tiden. Men jeg turde ikke sige noget. Så var der en lille pige, der forsigtigt rakte hånden i vejret, hvorefter hun omgående blev sendt uden for døren. Jeg kunne slet ikke holde det ud. Jeg syntes, det var så uretfærdigt. Den følelse blev siddende i mig. Som en angst. Som noget helt uforståeligt, og jeg blev ved med at tænke: ”Hvorfor? Hvorfor bliver man straffet for at have ondt i maven? Hvorfor blev hun sendt uden for døren?”
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11 år og trist


Resultatet blev, at fra engang midt i oktober nægtede jeg simpelthen at gå i skole. Når min mor trak afsted med mig og Lotte i barnevognen, blev vi nødt til at vende om, kort før vi nåede hen til skolen. Så gik vi ind og købte nogle hindbærsnitter hos en bager, der lå lige i nærheden, gik over i Østre Anlæg og talte om, hvad der var galt, og så gik vi hjem – gudskelov! Sådan blev det ved i flere uger.

Vores lejlighed var temmelig lille, og den blev ekstra trang, nu hvor vi var fire, og da min mor en dag så en stor, fed rotte sidde ovenpå kalechen til Lottes barnevogn, syntes hun, at nu måtte det være nok, og hun og Erling besluttede at flytte og fandt en lejlighed i Birkerød. At min mor måske også havde en anden god grund til at ville væk fra byen, forstod jeg først senere – dengang jeg opdagede, hvem min biologiske far var.

Lige før jeg fyldte otte, flyttede vi til Birkerød. Ikke til en villa med have, sådan som så mange andre, der søgte ud af byen, gjorde. Det var der ikke råd til med Erlings forholdsvis beskedne indkomst og mor, der stort set ikke tjente noget. Men stedet var et lyst og venligt toetagers boligbyggeri på Vandtårnsvej i Ravnsnæsparken. Et rent eldorado for mig i forhold til hvad jeg havde været vant til. Masser af frisk luft og en god skole lige i nærheden, Birkerød Kommuneskole.

Først og fremmest var det naturligvis dejligt at få mere plads. En tre-værelses lejlighed på 1. sal med udsigt over et stort fælles areal med græsplæne, legeplads i midten og et stort grønt område omme bagved med vandtårnet og bakkerne op til Rude Skov.

Klassen, jeg kom ind i, var blandet, og det var allerede noget, selv om jeg stadig holdt mig mest for mig selv og afgjort ikke hørte til den populære del.

Sommeren efter vi var flyttet, lagde jeg danseriet på hylden og begyndte i stedet at spille violin – ligesom min morfar – og det fortsatte jeg med, til jeg fyldte 17.

I 11-12-årsalderen havde jeg en periode, som var meget svær for mig. Måske havde jeg ligefrem en depression, uden at nogen vidste det. I hvert fald blev jeg mere og mere indadvendt. Noget, der heldigvis har forladt mig siden. Årsagerne var flere, men det hang først og fremmest sammen med en ulykkelig hændelse, der ramte hele vores familie. Mellem min bror Jan og min yngste søster Anya fik min mor en søn – Peter – som døde, da han kun var tre måneder gammel.

– Hvad døde han af?

– Jeg ved det faktisk ikke. Jeg har aldrig rigtig fået det at vide, og der har altid hvilet en sær mystik over det. Det var noget med forstørrede indvolde, lever bl.a., og min mor gik til læge med ham hele tiden. Formentlig har det været en form for cancer. Han ville ikke tage føde til sig og kastede hele tiden op. Det var selvfølgelig chokerende for min mor, og hun fik helt sikkert en depression, som hun aldrig nogensinde blev behandlet for. Hun gik fuldstændigt i baglås og opførte sig til tider næsten psykotisk. Erling, der virkelig var et elskeligt, ejegodt, men også meget stille menneske, anede ikke, hvad han skulle stille op med den situation og var naturligvis selv dybt ulykkelig. Både over at have mistet sit barn og over ikke at kunne nå ind til min mor. Samtidig havde han sit arbejde at passe, og igen måtte mormor træde til. Jeg var 11 og kunne – i modsætning til mine søskende – godt forstå, hvad der var sket og var meget ked af det. Men det sværeste var at se min mors reaktion, når mine små søskende, Lotte og Jan, betuttede kom og spurgte: ”Peter? Hvor er Peter henne?”. Så kunne min mor blive helt ude af sig selv, begyndte at råbe og skrige og græde. Af lutter afmagt og desperation. Det var forfærdeligt at være vidne til.

Alt i alt var det som om, min mor ændrede karakter. Når jeg ser fotos af hende fra dengang, kan jeg tydeligt se en stor forandring i hendes blik. En form for slukkethed, der først fortog sig, da Anya blev født.

Min egen tristhed skyldtes også, at jeg savnede min far så forfærdeligt. Han var flyttet fra København til Grindsted, og jeg så ham næsten aldrig. Jeg holdt uendelig meget af Erling, men kunne alligevel ikke forstå, hvorfor min far ikke gjorde alt for at komme til at se mig. Jeg kunne simpelthen ikke fatte det og følte mig som den grimme ælling – forstødt og ikke værd at elske. Jeg skrev breve til ham, og han sendte lommepenge til mig hver måned og betalte også børnepenge til min mor. Men jeg så ham kun i ferierne, når jeg var på besøg hos min farmor i Skaarup på Fyn, og det var ikke altid, at han var der samtidigt.

Min mor sagde, at så længe han ikke ønskede at se mig – udover i ferierne – og ikke selv gjorde noget for at komme til det, kunne der ikke være tale om, at jeg kom derover. Det måtte være ham, der sørgede for at hente mig. Vi havde som sagt ingen telefon, og når længslen blev for stor, og jeg ville tale med ham, måtte jeg bede om penge til at gå over i telefonkiosken og ringe til ham.

Efter Peters død blev det værre, men allerede tidligere havde jeg det så forfærdeligt med ikke at kunne være sammen med min far, at jeg begyndte at opfinde sære systemer – eller måder at opføre mig på. En slags protest i håb om at kunne tvinge en forandring igennem.

– En slags tvangshandlinger?

– Ja, eller snarere det modsatte, ”ikke-handlinger”. Da jeg ikke havde set min far i over et år, fandt jeg på, at jeg ikke ville i bad, før jeg fik ham at se. Hver gang de voksne troede, jeg var i bad, gik jeg bare ud på badeværelset, låste døren og lukkede op for vandet i badekarret og nøjedes med at etagevaske mig. Men jeg gik ikke i bad. Hvis jeg skulle vaske hår, var det noget med bare at stå bøjet hen over karret – i bad ville jeg ikke. Sådan havde jeg nogle sære ideer. Jeg gik også og talte med ham. Holdt lange monologer og forestillede mig, at han ville komme og frelse mig fra det tomrum, jeg befandt mig i, nu hvor jeg slet ikke havde nogen kontakt med min mor. Jeg følte også, at det var min opgave at redde mine søskende på en eller anden måde, og det kunne jeg jo ikke.

– Hvad bestilte din far i Grindsted?

– Han var gymnasielærer og studielektor, underviste i dansk og psykologi, men stoppede meget tidligt. Han blev afskediget pga. et voldsomt alkoholmisbrug. Han var et utroligt klogt, sødt og vidende menneske, men også meget svag. Hans hukommelse blev værre og værre pga. alkoholskader, og han kom på plejehjem allerede som 52-årig, fordi hans nye kone, Sally, ikke kunne magte at passe ham i hjemmet længere. Hun havde selv alvorlige problemer med alkohol og døde få år senere af kræft.

Da Peter døde, spurgte min far for første gang, om min mor ikke havde brug for, at han nu tog sig lidt af mig. Men hun svarede: ”Nej, jeg har brug for, at Tina er her.” Og det havde hun – for at holde sammen på familien.

– Det er ikke nogen let rolle at have!

– Erling gjorde alt, hvad han kunne, men var klart et flegmatisk gemyt, stille og meget rolig. Nogle gange ekstremt langsom og overvejende. Min yngste søster, Anya, kan have noget af det samme. Hun taler nøjagtigt som han og ligner ham meget.

I sit liv med Erling var min mor absolut den mest udfarende. Nogle vil mene, at jeg minder om hende – med det store drama og de store armbevægelser. Men jeg tror nu også, jeg ligner min biologiske far. Da jeg var barn, syntes jeg det var så pinligt, når hun – næsten som om det var en arie – med stor og operaagtig stemme råbte efter os på græsplænen, så det gav genlyd i hele karreen: ”Tiiiiinnaaaa, Lotteeee, Jaaaan, Anyaaaa – kooooom, I skal spiiiiiii-seeee!”. Jeg kunne være krøbet i et musehul, og mine søskende havde det ligesådan. Vi syntes, det var forfærdelig pinligt!

– Somme tider kan det virke, som om din mor har opfattet jer to som en næsten symbiotisk enhed. I hvert fald at hun har haft brug for dig som en slags væbner.

– Sådan var det også tit, og det er et mønster, der går igen nu, hvor hun sidder på et plejehjem som delvist senildement. Jeg hører hende ofte sige ”vi” til plejepersonalet. ”Nej, det kan vi ikke lide!” eller ”Nej, sådan gør vi aldrig” osv. Jeg spørger hende, hvem hun egentlig mener. ”Ja – dig og mig!”. Så må jeg forklare, at sådan har jeg det altså ikke – og at hun må tale for sig selv. ”Vi ligner jo hinanden,” siger hun og kan f.eks. begynde at tale om en bestemt type mænd, som ”vi” jo aldrig har brudt os om. ”Vi?” siger jeg. ”Ja, vi kan bedre lide den dér slanke, spinkle type.” – ”Det kan godt være, du har det sådan, men sådan har jeg aldrig haft det!”

Det hænder også, at hun tror, at jeg er hendes mor, og jeg forklarer hende, at jeg altså er hendes datter.

”Nå, er du min datter? Jeg troede, du var min mor …”

Hun er selvfølgelig syg nu, men et sted har det altid ligget og ulmet – det med ikke at kende forskel på hvad, der var hende og hvad, der var mig.

– Ud over musikken lyder det som om alvorlig sygdom og svært alkoholmisbrug har haft en afgørende indflydelse på dit liv …

– Ja, det er sandt. Begge min mors søstre, Ruth og Søs – der egentlig hed Anette, men aldrig blev kaldt andet end Søs – fik også store problemer med alkohol. Det prægede i høj grad familien. Ruths misbrug begyndte, da hun var ganske ung. Hun var kun to år yngre end min mor. Min morfar forgudede og forherligede i dén grad min mor: ”Min datter Birgit kan synge. Hun er klog og smuk. Hun kan det hele osv. osv.” Og på en eller anden måde kom Ruth i klemme, selv om hun også var køn. Rigtig, rigtig køn, men ikke så skarp som min mor, og hun havde det svært med sit selvværd. Hun virkede altid temmelig ulykkelig. Blev gift og skilt og gift og skilt i én køre. Jeg synes, jeg har været med til et utal af hendes bryllupper. Hun drak og røg som en skorsten. Ryge gjorde jo alle dengang, men hun tog prisen.

Til en af de utallige familiemiddage, som min mormor arrangerede, husker jeg, hvordan Ruth sad og hældte den ene elefantøl i sig efter den anden. Det talte mor, mormor og Søs meget ophidset om ude i køkkenet: ”Har I set det?! Nu er det nummer fem elefantøl, hun er på! Hun er allerede fuld! Hvad skal vi stille op?”

Så gik jeg, der må have været fem år, resolut ind til Ruth i stuen og spurgte hende, om det var rigtigt, at hun havde drukket alt for mange elefantøller. Hun blev fuldstændig paf. Jeg forklarede, at det stod de og snakkede om ude i køkkenet – om at hun havde drukket alt for meget og var fuld. Hun fór op, løb ud i køkkenet, og så brød helvede løs. Skrig og skrål og gråd, og min mor kom ind i stuen og skældte mig ud. Hvad var det dog, jeg havde sagt? Det skulle jeg aldrig have gjort! Jeg begyndte selvfølgelig at græde. Men så trådte Erling til og sagde fast og bestemt, at nu skulle de simpelthen stoppe – omgående! Det her var ikke min skyld. Ikke på nogen måde. Det var dem, der havde stået og sladret. Jeg havde bare gjort, hvad jeg syntes var rigtigt, fordi jeg ikke brød mig om at høre på det, og nu måtte de opføre sig som voksne mennesker! Jeg følte, jeg havde ødelagt hele aftenen, men jeg glemmer aldrig, at Erling havde forsvaret mig.

Ruth lignede min mor meget og havde som hun fra naturens hånd det smukkeste nøddebrune hår og helt krystalblå øjne. Næsten lysende. På et tidspunkt blev hun affarvet og fik platinblond hår a la Marilyn Monroe og begyndte – det lyder næsten som en kliché! – at tjene penge som luksusluder. Nedturen fortsatte, og hendes alkoholmisbrug blev suppleret med et alvorligt misbrug af andre stoffer. Helt tragikomisk blev det, da hun for at tjene yderligere penge var med i en pornofilm iført en mørk paryk, der fik hende til at ligne min mor på en prik. Det gjorde en bekendt, som åbenbart havde set filmen, min mor opmærksom på, og hun blev stiktosset. Men der var ligesom ikke rigtig noget at gøre. Sket var sket.

I en alder af nogen-og-tredive blev Ruth ramt af en lammelse i hele den ene side af kroppen og måtte sidde i en kørestol. Hun kom på plejehjem og døde, da hun var 40. En forfærdelig skæbne.

Min mors yngste søster, Søs, var et svageligt menneske. Både fysisk og psykisk og kun 12 år ældre end mig. Når mormor ikke havde tid, var det hende, der tog sig af mig, legede med mig eller gik med mig i Tivoli. Min morfar anså hende for at være dum, og det lagde han bestemt ikke skjul på. Hun levede også en ulykkelig tilværelse, var ofte bange og led af angst, forsøgte at begå selvmord flere gange og blev indlagt på Kommunehospitalet igen og igen.

– Vækkede det også omsorgsgenet i dig?

– Jeg holdt meget af Søs og prøvede virkelig at passe på hende, som havde gjort så meget for mig. Hun kunne ikke finde ud af at bo alene og fandt aldrig en ordentlig kæreste. Dem, hun fandt, behandlede hende dårligt, nogle af dem misbrugte hende ligefrem, og det endte med, at hun blev boende hjemme hos min mormor. Hun prøvede ganske vist en enkelt gang at flytte på et kollegium, men det gik slet ikke, og hun flyttede hjem igen. Og så begyndte hun at drikke mere og mere.

– Også hun?!

– Så meget at hun døde af skrumpelever i en alder af kun 42. Mormor var fortvivlet, for Søs stod hendes hjerte særligt nær. Hun havde mistet sine to yngste døtre pga. alkohol og en mand af samme grund. Da min mor en række år senere begyndte at vise samme tendenser, kunne mormor næsten ikke magte mere.

Med min far og hans kone i samme situation må jeg erkende, at jo – spiritus har haft en helt afgørende indflydelse på min families liv. En fuldstændig ødelæggende indflydelse.


Coda: Holmgang
At være eller ikke være operasanger

Det Kgl. Teaters operahus på Holmen er stort. Meget stort. Det opdager man straks som tilskuer, men også som ansat får man let følelsen af at være i færd med at entre en større fabrik, når man – udstyret med sit elektroniske adgangskort – passerer den fuldautomatiske jernport i modsatte ende af bygningen, hilser på vagtselskabets evigt skiftende mandskab og ”trykker sig ind”.

Adgangskortet er stedets ”sesam” og uden det umuligt at komme ind og i det hele taget færdes i bygningen: alle døre kræver kode. Sikkert fornuftigt af hensyn til sikkerheden, men også med til at understrege, at vi er langt fra det gamle teaterhus på Kongens Nytorv. Ikke kun mht. transporttid og tilkørselsforhold, men også hvad angår stemning.

For den, der har oplevet det gamle kongelige teaters bofællesskab mellem de fire kunstarter – balletten, kapellet, operaen og skuespillet – og som fra barnsben har indsnuset det særlige mix af støv og sminke på gangene fyldt med rekvisitter, sætstykker og kulisser – gribes man let af nostalgi. Ikke mindst ved tanken om hvordan administrationen dengang fyldte væsentligt mindre i kontorlandskabet. Den udvikling er af ældre dato, men tog for alvor fat efter ombygningen i 1985. Allerede Ebbe Rode nåede at kalde Det Kgl. Teater for ”en kontorbygning med egen scene”.

Endnu mindre Aladdins hule er der over Operahuset. Selv på arbejdsdage kan her virke temmeligt øde, og det er ikke kun pga. personalenedskæringerne og den økonomiske smalhals, der i flere sæsoner har plaget institutionen. Nu – ca. ti år efter indvielsen – er det stadig som om stedet kæmper for at få sjælen med.

Faktisk var det Tinas ex-mand, Stig Fogh Andersen, der med en kronik i Politiken gav startskuddet til den proces, der førte til nybyggeriet. Sidst i 1990’erne var opera pludselig blevet ”in” – bl.a. takket være ”De tre tenorer”, Domingo-Pavarotti-Carreras, der med ét forlenede den ofte lidt elitære operaverden med noget mere folkeligt. Samtidig rådede Danmark over en række internationalt anerkendte sangere, der gjorde det nærliggende at spendere nogle håndører på projektet. Blandt disse: Stig Fogh Andersen og Tina Kiberg – og ikke at forglemme: det usædvanligt dynamiske makkerpar, Kasper Holten og Michael Schønwandt, henholdsvis opera- og musikchef. Skuespillerne rasede. De mente, det måtte være taleteatrets tur til at blive forkælet med mere tidssvarende rammer, efter at Gamle Scene – primært til glæde for operaen – var blevet renoveret for ganske mange skattekroner. Modargumentet, der dengang ryddede bordet, udvidede orkestergraven, men formindskede tilskuerrummet, var som så ofte: Wagner og hans værkers voldsomme krav til volumen.

Bølgerne gik højt, og der kom seriøse skår i det ellers harmoniske samliv mellem kunstarterne. Ledelsen var ikke interesseret i skilsmisse, operasolisterne indbyrdes uenige, stat og Folketing tøvede. En vis ”Hr. Møller” gjorde imidlertid udfaldet ved at bytte rollen som skibsreder ud med den som livredder for ”Operation Operahus”.

Seks år – og ca. 2,5 mia. senere – var der endelig indvielse af Henning Larsens bygningsværk, der undervejs blev udsat for hård kritik. Både af magtfulde Møller og af helt andre grunde af indsigtsfulde eksperter, der så huset som en pæl i øjet på den smukke Frederiksstad.

Men nu ligger Operaen – i folkemunde kaldet ”Brødristeren” eller ”Sangskjuleren” – ikke desto mindre, hvor den blev lagt og stirrer længselsfuldt mod modsatte side af havneløbet og dens nok så kønne lillesøster, Skuespilhuset, der blev den salomoniske konsekvens af hele affæren.

Denne dag er der generalprøve på genopsætningen af ”Rusalka”, Dvoráks slaviske variant af ”Den lille Havfrue”, hvor titelfiguren må give sin stemme i bytte for kærligheden. Et skræmmende perspektiv for en sanger. Tina, der selv har været tæt på at miste sin – ikke af kærlighed, men pga. sin alvorlige kræftsygdom – er som ved premieren i 2008 på scenen som ”Den Fremmede Prinsesse”, klædt i grønt – der her ikke er håbets, men misundelsens farve.

Kender man Tinas historie, føles det unægteligt som et under at opleve hende stå der – lyslevende, både med dette særlige sceniske nærvær og stemmen i fuldt behold. De, der nogle dage før hørte hende fortælle om sin helbredelse i Kræftens Bekæmpelses ”Senfølgegruppe”, måtte fuld af undren spørge, hvad hun selv havde gjort for at udløse dette ”mirakel”. Tinas svar var kort og klart:

– ”Jeg kæmpede hårdt for at bevare håbet, have tillid til behandlingen og begyndte at synge igen!”

Som noget, der måske/måske ikke har haft indflydelse, nævnede hun dog, at hun hver eneste aften, kort før hun skule sove, holdt fast i et ritual, hvor hun forestillede sig, at hun trådte ind under et stort, brusende vandfald og lod vandet strømme ned over og igennem sig for at skylle al dårligdom ud. Om de tanker har haft indflydelse på helbredelsen, ved ingen, men at de skabte en slags meditativ ro midt i angsten og kaosset – derom ingen tvivl.

Rolig er Tina til gengæld langt fra, da hun, efter at have trykket den hemmelige kode, træder ind i sin garderobe. Faktisk er hun omtrent lige så oprevet som ved et af vores allerførste møder, hvor hun netop havde fået stjålet sin bils nummerplader, ovenikøbet på et tidspunkt, hvor hun skulle flintre og fare mellem flere forskellige engagementer og slet ikke kunne overskue at komme helt ud til Centralregistret for Motorkøretøjer i Taastrup for at hente nye. At køre rundt i en bil uden nummerplade turde hun ikke, og hvordan i alverden få sat de nye på!? Problemerne tårnede sig op med en hast, der for en udenforstående – mig – virkede næsten komisk, når man tænker på, hvor roligt Tina har håndteret nogle af livets langt større udfordringer. Jeg minder hende om, hvad en af hendes gode venner engang sagde:

”Tina er et menneske, der klarer det utroligste, men som kan gå helt op i limningen, hvis f.eks. hanken på en indkøbspose ryger af”.

Det nævner jeg og tilføjer, at jeg for et øjeblik siden mødte en anden af hendes kollegaer, der lo bredt, da jeg fortalte, at vi i dag skulle tale om selve det at være operasanger og være ansat ved Det Kgl. Teater:

”Husk at skrive, at Tina synger særlig godt, når hun er vred.”

Tina smiler.

– ”Så må jeg have sunget godt i dag!”

Det må jeg høre mere om. For et øjeblik siden overværede jeg ved selvsyn dirigenten Thomàš Hanus takke Tina hjerteligt for dagens indsats, og operaens ”Studienleiter” Neville Dove supplere med en bemærkning om, at hun i dag ikke havde misset en eneste tone. Perfektionisten havde slået til igen.

Tinas vrede viser sig at gælde operaens chef p.t. – Sven Müller. Hun fortæller, hvordan hun for nylig kort før en forestilling var kaldt til møde på hans kontor, fordi han ønskede at meddele sin manglende mulighed for – eller vilje til? – at give hende et vægtigt parti at sige publikum farvel med, når hun den følgende sæson, som reglerne byder, går på pension. Og en afskedskoncert med kapellet, som Tinas agent i en mail har foreslået chefen som alternativ, kunne der absolut heller ikke være tale om. Personligt forekommer det mig ubegribeligt. Der burde ellers være nok at fejre, skulle jeg mene: Udover Tinas 30 år som ledende operasanger ved Det Kgl. Teater - helbredelsen og hendes nærmest mirakuløse genkomst. Men sådan ser Müller åbenbart ikke på det. I hvert fald kunne han i første omgang kun svinge sig op til at tilbyde hende altpartiet som Troldkvinden i Endor i Carl Nielsens ”Saul og David”, og Tina takkede høfligt nej. Det tog Sven Müller sig ikke let og har siden holdt kommunikationen på et absolut minimum.

– ”Men man får altså ikke pludselig en dyb altstemme af at have haft cancer. Jeg er stadig væk sopran. Det har Müller i øvrigt selv understreget ved flere lejligheder. Som afskedsforestilling at tilbyde mig et parti, der stemmemæssigt slet ikke ligger for, er for mig en demonstration af både manglende respekt og indsigt.

Noget tilsvarende har jeg oplevet med en anden parentetisk operachef, Michael Dittmann, der i sin tid ville have mig til at synge Turandot i Puccinis opera. Et pragtfuldt parti, men også ét, som jeg dengang ikke ville være sluppet levende fra.

For mig må det være en af en operachefs fornemmeste opgaver at pleje omsorg for de enkelte sangeres stemmer – være med til at udvikle, ikke forcere dem. Eller som i dette tilfælde – gerne fejre.

Konsekvenserne af at ville strække en stemme for langt oplevede jeg allerede tidligt i min karriere, da John Frandsen, der dengang var chefdirigent, mente, at jeg skulle prøve kræfter med det ekstremt højtliggende parti som Nattens Dronning i ”Tryllefløjten”.

Resultatet var ødemer på stemmebåndene. Det var m.a.o. ikke kun for ordspillets skyld, at jeg engang udtalte, at de to vigtigste mænd i mit liv på det tidspunkt var: Poul Jørgensen og Jørgen Paulsen – henholdsvis teatrets operachef og halslæge”.

– Du har nu været ansat under syv operachefer og bl.a. oplevet duo’en Kasper Holten og Michael Schønwandt.

– ”Under deres ledelse blomstrede Operaen jo – med den nyindviede bygning og al den opmærksomhed det afstedkom. Deres ”Ring” var en milepæl for teatret.

Efterhånden har den barske virkelighed imidlertid meldt sin ankomst, og det bliver hver dag tydeligere og tydeligere, at bevillingerne ikke kan følge med de større krav, der følger med et større operahus. Alene energiudgifterne er af en størrelse, der lader sig sammenligne med en af Københavns mindre forstadskommuner. Resultatet er nedskæringer – både i antal fastansatte sangere og produktioner”.

– Drømmen om at løfte dansk opera til internationale højder har m.a.o. spillet fallit?

– ”Det vil jeg ikke sige, for ”drømmen” lever endnu. Men den slags koster. Fortsætter de dramatiske nedskæringer, giver det snart ikke mening at tale om en ”dansk opera”. Som det er nu, består internationaliseringen hovedsageligt i, at de fleste forestillinger bæres af udenlandske gæstesangere, og måske vil det at have et fast ensemble snart være fortid. Det er en stor skam”.

– Hvorfor?

– ”Fordi truslerne om nedskæringer smitter af på stemningen i hele huset. Før så vi os selv som kolleger, nu opfatter mange sig som hinandens konkurrenter. Tidligere gjorde vi meget ud af at have et socialt liv sammen – afholdt julearrangementer, sommerskovture osv. Den tid er forbi”.

– Det lyder jo meget hyggeligt, men er ”hygge” nødvendig?

– ”Det har stor betydning for forestillingerne, at de, der står på scenen sammen, kender hinanden godt og har arbejdet sammen før. Jeg har altid selv opfattet ensemblet som min anden familie”.

– Nå ja, eller din fjerde! Men nedskæringer rammer overalt …

– ”Tendensen er den samme i hele Europa. Mange operahuse er truede, og flere allerede lukket. Det er temmelig alvorligt. Alligevel er der trods alt stadig flere muligheder for at udvikle stemmematerialet i f.eks. Tyskland end i et lille land som Danmark, der jo kun råder over halvanden fast operascene: Det Kgl. Teater og Den Jyske Opera. Det kan få sørgelige konsekvenser, hvis alle de unge, nyuddannede sangere omgående søger til udlandet. Muligheden for langsomt at udvikle sig, som bl.a. jeg har nydt godt af i mit arbejde på Den Kgl. Opera, vil blive voldsomt reduceret for de næste generationer, hvis vi ikke passer på.

Desuden er det markant, hvor få danske kandidater, der efterhånden melder sig til operauddannelsen. Det hænger utvivlsomt sammen med den generelle udhulning af musikfagene, der i årevis har fundet sted på landets skoler”.

– Som operagænger er det ofte bestemte sangeres stemmer, man går efter at opleve. Somme tider kan man så ved samme lejlighed være heldig at støde ind i et musikværk, man ellers ikke kendte og få en fantastisk iscenesættelse eller en uforglemmelig visuel oplevelse med i købet. Men for operaentusiasten handler det vel primært om individer. Hvad rolle spiller ”ensemble-følelsen”, når det kommer til stykket?

– ”Ud over talentudviklingen, som også er spændende at følge for et operainteresseret publikum, har det betydning for den glæde og tryghed, der opstår, når sangerne føler sig godt tilpas. Den smitter af på alt og lyser ud af helheden. Mangler overskuddet – føler sangerne sig presset eller ligefrem jaget, går det ud over kvaliteten på scenen og fjerner noget af det mod og den selvfølgelighed, der skal til. Begge dele risikerer at forsvinde, hvis ensemblet afskaffes. Det taler vi i sangergruppen en del om i forbindelse med den aktuelle pengemangel.

Over alt i Europa – også på Det Kgl. Teater – er tendensen at gå fra ensembler til såkaldte ”stagione produktioner”. Dvs. opsætninger med individuelle ”casts” udelukkende bestående af ”gæster” – evt. suppleret med enkelte fasttilknyttede, hvis de da ellers stadig findes. Man har et prøveforløb af en vis varighed, så og så mange forestillinger og så: ”Farvel med jer igen!” og ”Goddag” til et nyt hold sangere til en ny produktion.

På visse måder er det selvfølgelig praktisk, fordi man undgår nogle af de tilbagevendende problemer, vi har i dag med mange individuelle aftaler og flere forskellige overenskomster, der gør planlægningen tung. Men ”stagione” er heller ikke gratis, og man mister fordelen ved at disponere over sangere, der kan dele partierne, og som kender hinandens forcer, rytmer og musikalitet, fordi man har sunget sammen så ofte, at man altid kan støtte og supplere hinanden. Tidligere havde vi også en række ældre sangere, der kunne dække de ældre karakterroller. Dengang var det ikke nødvendigt at bruge unge sangere, der hverken har alderen, stemmeklangen eller erfaringen til de opgaver.

Lige nu er vi færre sangere end nogensinde, laver færre titler, har færre og færre opførelser, og generelt føler operaens folk sig alt andet end sikre og trygge. Hver passer sit, og man tager hjem, når man har gjort, hvad man skal. Det er, som om der har sneget sig en angst og en hårdhed ind, som vi ikke kendte før”.

– Men ”utrygheden” er vel en del af jobbeskrivelsen, og især når man tager ud i verden for at synge?

– ”Jo, det er klart, men det er alligevel noget andet. F.eks. når det drejer sig om at springe ind i en forestilling for en anden sanger, der pludselig har måttet melde fra. Det har jeg prøvet adskillige gange.

Overtager man partiet samme dag, er der måske kun lige tid til en kort samtale med instruktørassistenten inden forestillingen. Måske når man lige at se en video eller hurtigt løbe det hele igennem i en prøvesal. Ellers er det bare med at gøre sit bedste i en iscenesættelse, man i øvrigt ikke kender. Får man opgaven dagen før, er der måske chance for en musikalsk prøve med dirigenten. Men også kun måske.

Til gengæld drejer det sig så som regel om et parti, man har sunget mange gange før. På den måde har man i forvejen en idé om rollen og forholdet til de andre personer. Som i tilfældet med Gwyneth Jones kan der ligefrem opstå noget spontant og friskt, der ikke præcist er den oprindelige mis-en-scène, men som gør det hele meget levende”.

– Men nervepirrende?

– ”Ja, men også spændende. For ikke så mange år siden sprang jeg ind i ”Rosenkavaleren” her på Operaen. Ann Petersen var blevet syg, og jeg blev bedt om at synge Feltmarskalinden, som jeg på det tidspunkt ikke havde sunget i fem år og aldrig i den iscenesættelse. Operaens ledende instruktørassistent, Anne Fugl, der er en ørn til at sætte folk ind i en scenegang, satte sig sammen med mig i prøvesalen, hvor vi så dele af forestillingen på dvd. Da jeg havde sunget første akt, fortsatte jeg med at forberede tredje akt, mens anden akt, hvor Feltmarskalinden ikke er med, løb over scenen. Det var temmelig hasarderet, men gik heldigvis godt”.

– Gudskelov for de tekniske fremskridt, der gør det muligt ikke at måtte nøjes med et partitur med scenegangen noteret med minimal håndskrift!

– ”Afgjort. Her var det mest afgørende at lære scenegangen, så der ikke skete katastrofer, når drejescenen kørte. Musikken kendte jeg jo heldigvis forfra og bagfra.

Jeg har oplevet at skulle stå i orkestergraven og synge, mens den, der egentlig havde partiet, gik rundt på scenen og nøjedes med at mime. Det var tilfældet med ”Arabella”, men også engang hvor jeg kort efter selv at have sunget partiet, dublerede Brünnhilde i Belgien. Der stod jeg dog gemt i kulissen. Det har sikkert været sært for publikum at opleve lyden komme fra et helt andet sted end sangerens mund, men jo trods alt bedre end at blive sendt hjem pga. en aflysning”.

– Hvor længe bliver et parti i en sanger?

– ”Det er forskelligt. Det kommer helt an på, hvor godt man i sin tid har indstuderet det, hvor ofte man har sunget det og i hvor mange forskellige iscenesættelser. Brünnhilde i ”Valkyrien” og ”Siegfried” har jeg sunget flest gange, og det er derfor dem, jeg har haft lettest ved at genopfriske. Brünnhilde i ”Götterdämmerung” derimod, som jeg kun havde sunget i to udgaver fordelt over kun halvandet år, er den, jeg siden har haft sværest ved at huske. Også selv om det er den, jeg indstuderede senest. Det lyder måske ulogisk, men sådan er det – i hvert fald for mig.

Når det drejer sig om en meget kompliceret og speciel iscenesættelse, kan det være svært for ”en fremmed” at springe ind. Meningen med det hele ryger sig let en tur. Det oplevede jeg i Kasper Holtens ”Tannhäuser”, da jeg stod på scenen med en gæst, der havde overtaget titelpartiet med meget kort varsel. Det var ikke godt. Tilmed havde han store problemer med overhovedet at huske noderne”.

– Nu nævnte du Kasper Holten – fortæl lidt om jeres samarbejde.

– ”Kaspers år på Det Kgl. Teater var meget lykkelige. Han er den yngste operachef, vi har haft – og var vitterligt et ”Wunderkind”. Især må jeg fremhæve hans evner som instruktør. Han er i en klasse helt for sig selv og hører til de mest inspirerende, jeg har oplevet. At han nogle gange går lidt for langt ud ad tangenten med sine ideer, tilgiver jeg ham gerne, for den dynamik, han er i stand til at skabe i et prøveforløb, er noget ganske særligt. Hans bog om ledelse hedder ikke uden grund ”Forførelse!”, og med ham som instruktør bliver alle virkelig ”forført” til at yde det optimale på scenen.

Første gang, jeg mødte Kasper, var i forbindelse med Den Jyske Operas opsætning af ”Ringen”. Han var kun 20 år dengang og en usædvanligt dygtig assistent for Klaus Hoffmeyer. Fire år senere foretog jeg netop sådan en ”lyndublering” i hans meget roste opsætning af ”Don Juan” i Amager Bio. Siden har vi arbejdet sammen talrige gange, bl.a. i Tjajkovskijs ”Spar Dame”.

Kasper er utroligt inspirerende og samtidig et meget stædigt menneske, men det er jeg også, og nogle gange har der stået stikflammer i rummet, når vi har diskuteret. Men altid på en positiv og konstruktiv måde.

I forbindelse med ”Spader Dame” diskuterede vi netop en hel del, fordi Kasper ville have mig til at kaste mig ned på en madras fra ca. fem meters højde, dér hvor Lisa, som jeg sang, hopper i floden fra en bro. Det turde jeg simpelthen ikke! Som forklaring må jeg nævne, at jeg kort forinden havde brækket to ribben pga. en ekstrem hoste i forbindelse med en modbydelig, dobbeltsidig lungehindebetændelse. Summa summarum: jeg turde ikke!

Kasper indkaldte mig til en særlig prøve, hvor han i princippet ikke ville andet end at prøve på at få mig til at springe. Selv sprang han flere gange for at demonstrere, hvor ufarligt det var – lige lidt hjalp det. Til sidst sagde jeg, at han godt kunne opgive, men at jeg til gengæld lovede at gøre det første gang, vi havde gennemspilning på scenen med fuldt orkester, og det gjorde jeg! Kasper morede sig og syntes, det var typisk for mig. Der skal åbenbart savsmuld i manegen for at vække cirkushesten i mig”.

– I en årrække var han vel nærmest Det Kgl. Teaters største ”stjerne”, og omtalen af hans forestillinger fyldte meget i medierne.

– ”Og med god grund. Det var ikke mange af hans projekter, der slog fejl. Til undtagelserne hører – i hvert fald rent pressemæssigt – hans ”Don Carlos”. Ikke desto mindre havde vi nogle skønne prøver, og hans personinstruktion var fantastisk. F.eks. scenen i soveværelset under kvartetten var mesterligt løst, og hele forestillingen – som altid med ham ved roret – en fornøjelse at være med i.

Kasper kan skabe en stemning og en intensitet, der ikke kan undgå at forplante sig fra scene til sal. Han har en utroligt god hjerne og tænker sig altid godt om. Til tider måske lidt for godt. Skulle jeg ønske noget for ham, er det måske, at han somme tider ville vove at slappe lidt mere af og stole på sin intuition. Den fejler nemlig heller ikke noget!”

– Som toppen på en i forvejen ret høj kransekage kom hans ”Ringen”, modigt skabt ud fra en næsten feministisk indfaldsvinkel.

– ”Hans idé var, at Brünnhilde skulle være centrum for denne ”Ring”, og det var spændende at være med til at fortælle historien ud fra det perspektiv. Senere talte Kasper altid om vores ”Ring” og vores ”Brünnhilde” og bortset fra historien om dvd-udgivelsen, som jeg ikke ved, hvilken indflydelse han reelt havde på, har jeg altid opfattet Kasper som en loyal og stor støtte.

Ved mit 25-års jubilæum holdt han en tale, hvor han kærligt fremhævede, at jeg til tider kunne være møgirriterende, og jeg svarede omgående, at det kunne han sandelig også. Vi har begge to noget af den samme – lad os kalde det ”ihærdighed”. Han kan blive ekstremt påståelig og blive ved at slå på de samme strenge i det uendelige. Helt dumstædigt, og jeg har en rem af samme hud. Får jeg en idé, kan jeg have svært ved at slippe den og kan næsten ikke få mig selv til at gå på kompromis. Det er der kommet meget godt ud af – for os begge to! Men aldrig har vi været uvenner eller skældt hinanden ud. Aldrig.

I samme tale mindede han mig for resten om et brev, han havde skrevet til mig for mange herrens år siden. Der stod bl.a.:

– ”Kære Tina Kiberg, du må undskylde, at jeg har taget mig den frihed at skrive til dig. Jeg håber ikke, at det gør noget. Mit navn er Kasper Holten. Jeg er 16 år og går i 2. g på Niels Steensens Gymnasium og bor midt i København ….” og så sluttede han med at skrive: ”Da det ville være en utrolig stor oplevelse for mig at se ”Lohengrin” med dig, Domingo og Claudio Abbado i Wien, har jeg taget mig den frihed at skrive til dig, idet jeg vil bede om, at du måske, hvis du pga. dit engagement får tilbudt en billet, du ikke kan bruge, ville tænke på mig.”…

Pinligt nok fik jeg aldrig svaret ham, men da han og Michael Schønwandt stoppede som henholdsvis opera- og musikchef, kompenserede jeg for fortidens undladelsessynd ved at skrive et meget langt, omend forsinket svar til ”den søde, lille Kasper Holten”…”

– Savner du Kasper og Michael?

– ”Som man altid vil savne de mennesker, man forbinder med gode tider. I det hele taget tænker jeg ofte på skønne kolleger, hvoraf mange desværre ikke er mere. Det er selvfølgelig ikke alle, man synger sammen med, som man får en tæt forhold til. En sanger som Peter Lindroos, som jeg har sunget med masser af gange, havde jeg f.eks. ikke nogen stærk, personlig kontakt med. Han var en fin sanger, men var på en måde mest i sin egen musik og ikke så optaget af hvem han sang med. Omvendt med Niels Jørgen Riis, som heldigvis lever i bedste velgående og jo er blevet mig en uvurderlig ven for livet. Hvad jeg kan savne er nogle af ”originalerne”, de, der gjorde stedet så farverigt. Mange af dem var selvfølgelig mennesker, der bød sig selv alt for meget – både med spiritus og røg”.

– Har du aldrig selv røget?

– ”De fleste i min familie gjorde, men ikke jeg. Dvs. mens jeg gik på Konservatoriet, røg jeg faktisk en sjælden gang imellem en mentolcigaret sammen med min moster Søs nede på den lokale bodega på Amagerbrogade. Men kun hvis jeg var forkølet!”

– Flere sangere ryger, og faktisk bliver de ligefrem opfordret til at vente med et evt. rygestop til et tidspunkt, hvor de ikke skal yde noget sangligt. Slimhinderne kan gå helt amok, når de pludselig ikke belastes længere, og resultatet er ”klatter” på stemmen. Men kun en tid!

– ”Barytonen Leif Roar, der var en sjov blanding af noget utroligt råt og direkte, parret med en vældig blødhed og følelsesfuldhed, kunne næsten ikke få cigaren ud af munden, når han skulle på scenen. Han levede i det hele taget et heftigt liv, men var også en skøn sanger. Engang var vi henholdsvis Greven og Grevinden i ”Figaros Bryllup” og kom et øjeblik ud i kulissen efter scenen, hvor Cherubino – iført pigetøj – er lige ved at blive afsløret. Leif svedte og stønnede og så sig om efter noget at tørre sig i, fandt ingenting og greb uden at betænke sig et sekund fat i det nederste af mit kridhvide kostume og kørte det rundt i hovedet, som om det var et håndklæde. Jeg blev helt paf og nåede kun at mumle noget om, hvad han dog forestillede sig, før vi skulle tilbage på scenen.

– ”Jamen, der var jo ikke andet!”

Så gik jeg ellers ind på scenen igen som Grevinden – nu med en ordentlig plamage af sved og sminke på mit lyse kostume. I det øjeblik havde Leif kun tanke for sig selv, men sådan var han langt fra altid. Andre gange kunne han blive virkelig oprevet, hvis han f.eks. syntes, at nogle ikke behandlede mig, som de skulle. Han var virkelig en herlig og meget sammensat person.
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Niels Jørgen Riis og jeg, Svaneke Bryghus, sommeren 2012


En anden sanger og ven, jeg altid vil savne, er Aage Haugland. Han var en kolossal humorist og lidt af et renæssancemenneske. Stor både i sin stemme og sin appetit på livet. Det var ham, der i 2000 foreslog, at jeg skulle være ”Æreskunstner” i Østermarie, året efter at han selv var blevet udnævnt. Det er en ganske særlig hæder, som en af Bornholms mest fantasifulde ildsjæle, Carsten Seeger, havde taget initiativ til. I forbindelse med udnævnelsen får man opkaldt en vej e.l. efter sig. Derfor findes der i Østermarie, ikke langt fra ”Aage Hauglands Gyde” og ”Niels Jørgen Riis’ Gærde”, en ”Tina Kibergs Sti” med en kærlig hilsen til min mand dengang: Sti(g). Det var et fint arrangement og en rørende begivenhed, ikke mindst fordi Aage kom til øen for at holde motivationstalen for mig og sang ”Jens Vejmand”, selv om han var alvorligt svækket af sin kræftsygdom på det tidspunkt. Det var sidste gang, han kom til at synge. Kort efter var det mig, der måtte synge for ham. Det var ved hans begravelse – ”Gott ist mein Hirte” fra Dvoráks Biblische Lieder. Jeg var rystende nervøs for at sætte den første tone an, og i noden har jeg skrevet med store bogstaver: ”SYNG FOR AAGE!”. Tabet af ham var meget stort. Vi har haft så mange gode oplevelser sammen – både i Danmark og i udlandet – og jeg savner ham”.

– ”Jens Vejmand” er vel noget af det danskeste danske. Du har netop sunget ”Rusalka” på klingende tjekkisk, men engang blev alt oversat og sunget på dansk. Hvilken betydning har det?

– ”I begyndelsen af min karriere sang vi stadigvæk på dansk. Da vi efterhånden gik over til at synge på originalsprogene, var mange af de ”gamle” sangere forargede, og mente det var en skandale, at det danske islæt forsvandt”.
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Min ”sti” på Bornholm, ved ”Hvide hus”, Østermarie


– ”Onde tunger” mente derimod, at det kunne være det samme, for man forstod alligevel aldrig, hvad sangerne sang!

– ”Det væsentligste er, at sangeren selv ved, hvad hun eller han synger om. Det er helt afgørende for det samlede udtryk. Jeg synes, det er dejligt, at italienske operaer bliver sunget på originalsproget. Sproget og musikken passer så godt til hinanden, at det ville være synd at ødelægge det. Visse toner er skabt til en ganske særlig lyd, f.eks. af en bestemt vokal. Det kan blive helt håbløst, hvis man det samme sted pludselig skal synge en helt anden lyd.

I visse operaer – bl.a. af Mozart, hvor der ofte forekommer talte passager eller recitativer, stiller sagen sig noget anderledes. Børn ville ikke få ret meget ud af ”Tryllefløjten”, hvis alt var på tysk”.

– I England har man skabt et helt operahus, English National Opera, hvor tanken netop er at præsentere værkerne på en forståeligt, klart kommunikerende måde, i dette tilfælde altså engelsk.

–” Jeg kan også godt lide at synge på dansk, men må også sige, at der er operaer, hvor det slet ikke lader sig gøre – ”Arabella”, ”Rosenkavaleren” eller ”Salome” på dansk lyder håbløst. Jo mere kompleks musikken er, jo sværere er det. Mozart er nemmere, fordi hans musik er meget enklere skrevet”.

– Samtidig er der vel også et forretningsmæssigt aspekt i det? Det er nemmere at importere eller eksportere sangere, når de enkelte operaer synges på samme sprog.

– ”Det var et stort problem før i tiden, når en gæst stod og sang italiensk, mens resten af ensemblet sang dansk. Men der er virkelig både for og imod. Under alle omstændigheder bliver man som sanger nødt til at vide, hvad man synger om – om det så er på russisk eller tjekkisk. Det er den store udfordring, som f.eks. her i ”Rusalka”. Samtidig er man ud over at forstå hvert eneste ord, man selv synger, tvunget til at forstå alt, hvad de andre synger. Det er et kæmpearbejde. Man er nødt til at sætte sig ned og oversætte alt, også fra sprog man intet forhold har til. Det er der nogle, der ikke gør. De tager bare en i forvejen oversat tekst og skriver den ind i noderne, sætning for sætning. Det kan jeg ikke lide. Jeg vil vide, præcist hvad hvert enkelt ord betyder, så jeg ved, hvordan jeg skal reagere. På tysk f.eks. er verbet som regel til sidst i sætningen, mens det på dansk kommer meget før. Det nytter jo ikke at stå og reagere på noget, man endnu ikke har hørt”.

– Jeg vil gerne vide noget mere om sangernes vilkår. Hvordan er I egentlig ansat?

– ”Det er en længere historie og ikke sådan lige til at finde ud af. Heller ikke for os! Der har været så mange forskellige former for kontrakter og aftaler. I min tid tror jeg ikke, der er to, der har været ansat på de samme vilkår. Det vil formentlig ændre sig med tiden. Før var nogle ansat som faste medlemmer af ensemblet. Dvs. at de var på teatret konstant og sang med i alt. De havde kontrakter ”uden loft”, dvs. uden begrænsninger for, hvor mange forestillinger, de forventedes at synge i. Jeg og tre-fire andre, der også sang meget i udlandet, havde aftaler, hvor vi var forpligtet til at synge max. 15 forestillinger pr. sæson og deltage i sammenlagt 12 ugers prøvearbejde til en bestemt løn. For andre drejede det sig om f.eks. 30 forestillinger osv”.

– Det lyder jo helt uoverskueligt, hvordan man får sådan en kabale til at gå op …

– ”Det er det også, og det er grunden til, at det nu er blevet ændret. Før havde vi pensionsansættelser, nu løber kontrakten i x antal år og skal så fornys”.

– Når man har engagementer i udlandet, får man da penge i prøveforløbet der?

– ”Det er også forskelligt. Som regel bliver man aflønnet pr. forestilling, men de fleste steder er kontrakten formuleret sådan, at man får et beløb for prøveperioden, sådan at man kan betale for en lejlighed og sin mad. M.a.o. en slags diæter. Sådan er det bare ikke altid. I visse operahuse betaler de for det sted, man skal bo, i andre må man selv sørge for det ud af den gage, man får. Det er helt fint, hvis lønnen pr. forestilling ellers er god nok, og der i øvrigt er tilstrækkeligt mange forestillinger. Er der kun fire, som f.eks. her for nylig i Warszawa, hvor mit forestillingshonorar desuden var ca. halvdelen af, hvad jeg tidligere fik, får pengene hurtigt ben at gå på. Der blev min lejlighed og mit fly betalt, mens jeg selv måtte afholde alle andre omkostninger. Det er lidt hårdt, fordi man uvilkårligt kommer til at bruge flere penge i det daglige, når man er i udlandet”.

– Nu må du fortælle, om du har truffet nogle store beslutninger, mens du var i Warszawa …

– ”Det har jeg. Den masterclass jeg gav, dengang jeg var ved at komme mig efter min cancer, gav mig blod på tanden, og jeg har fået stor lyst til at undervise og videreformidle mine erfaringer fra et langt liv som sanger. Ikke fordi jeg har tænkt mig at holde op med at synge, når jeg nu bliver pensioneret fra Det Kgl. Teater, men med tiden vil jeg gerne kunne vægte undervisning noget mere. Jeg har allerede en lang række elever, holder flere masterclasses og er desuden blevet tilbudt et vikariat som underviser ved Syddansk Musikkonservatorium i Odense. Faktisk gik jeg for to år siden igen til optagelsesprøve på Det Kongelige Danske Musikkonservatorium, men denne gang for at tage en master i ”elite sangpædagogik” og er nu i færd med at skrive speciale. Mit fokuspunkt skal være, at tekstforståelse og udtryk bliver nødt til at gå hånd i hånd med det vokaltekniske i sangundervisningen og ikke være fremmedgjort fra hinanden. Det er for mig helt afgørende, ikke mindst i den spæde begyndelse af en sangers uddannelse. I virkeligheden er det nemlig meget nemmere for kroppen at tilegne sig det tekniske, hvis det hænger sammen med udtrykket.

Til mit speciale er jeg bl.a. i gang med at interviewe forskellige fagfolk på tværs af kunstarterne om deres erfaringer. Det er en stor og spændende opgave”.

– Og det siger du til mig! Foreløbig er du fortsat operasolist ved Det Kgl. Teater. Fortæl hvordan jeres arbejdsdag ser ud helt konkret?

– ”Som regel begynder vi dagens prøver kl. 11. Dvs. kl. 12, hvis vi skal på scenen. Før arbejdede vi 11-15 og 19-22. Nu hedder det 11-15 og 15.30 -17.30, sådan at folk også kan have mulighed for at have et familieliv. Men i premiereopløbet tages aftenerne også i brug.

Andre steder i verden gælder andre regler, og udenlandske instruktører og dirigenter har ofte svært ved at forstå eller acceptere de regler, vi har i Danmark. Så må man ikke dit, og så må man ikke dat, så går koret, fordi de ikke må prøve mere end så og så længe, om aftenen må vi slet ikke prøve, og så skal der være pause på bestemte tider, og vi kan ikke gå to min. over tiden for lige at nå at blive færdige med en bestemt scene osv. Jeg må indrømme, at den mangel på fleksibilitet også kan irritere mig. ”Stagione” giver planlæggerne friere tøjler, men man sætter altså også noget andet og nok så vigtigt over styr”.

– Reglerne er vel også blevet til af hensyn til sangerne, sådan at stemmerne ikke slides unødigt.

– ”Ja, f.eks. ville det vel være en dårlig idé at begynde prøverne allerede kl. 9, før stemmen er tilstrækkeligt udhvilet, og man har haft mulighed for at varme op. Jeg varmer i øvrigt altid op på teatret og tager også gerne herud, når jeg skal øve mig. Det bryder jeg mig ikke om at plage mine naboer med”.

– Ved prøven forleden oplevede jeg, hvordan alt blev standset, fordi koret på et tidspunkt skal stå og synge nede fra orkestergraven. I første omgang var sangerne placeret lige bag janitsharerne og paukerne. En talsmand gjorde opmærksom på, at det var for hårdt for ørerne. I dag stod de så i modsatte side, bag de langt mindre støjende strygere.

– ”Det er ikke usædvanligt for operasangere at have nedsat hørelse, sært nok oftest på venstre øre, fordi vi så tit står med ansigtet vendt mod dirigenten og bliver brølet direkte ind i det af andre sangere. Der er god grund til at udvise forsigtighed. Hørelsen er et vigtigt arbejdsredskab”.

– Der bliver også gjort en hel del for sangerne her på stedet. F.eks. de store luftfugtighedsanlæg, der er etableret over alt i bygningen.

– ”Dem er jeg vældigt tilfreds med. Ikke mindst efter at have mistet en del spytkirtler i forbindelse med strålingerne med voldsom mundtørhed til følge. Jeg må drikke masser af vand og altid have mine uundværlige Gajoler på mig. Tit gemt i bh’en!”

– Er du ellers plaget af noget efter dit sygdomsforløb?

– ”Som alle andre cancerpatienter har jeg visse ”senfølger” – bl.a. besvær med at synke, stærke spændinger og smerter i nakke og hals, for lavt stofskifte, som jeg får piller imod, nogen følelsesløshed i fødderne og lidt besvær med balancen. Men det er til at leve med. Noget af det vanskeligste er, når det er tid til ”tjek”. Så kan jeg stadig blive meget urolig og være bekymret for, om alt nu stadig er, som det skal være. Hidtil har alt været godt – og jeg føler mig meget heldig og privilegeret”.
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– Måske er det lige præcis her, vi skal ende vores samtaler?

– ”Ja, men lige én ting: At have været igennem sit liv, sådan som du og jeg har de sidste mange måneder, har været med til at sætte mange tanker og handlinger i perspektiv for mig.

Indimellem er jeg ude og holde et foredrag, som jeg netop har kaldt ”Evig søgen efter balance”, for sådan føler jeg mit liv har været. Det gælder sikkert for mange mennesker, men nogle er bedre til at holde sig fra yderpunkterne. Det har jeg aldrig været god til. Jeg har altid søgt risikoen, og balancen mellem at være mor, det at have en karriere, have et ægteskab og siden blive alene, har hele tiden været som at bevæge sig på en knivsæg”.

– For at føle dig levende, eller pga. de krav du stiller?

– ”Måske begge dele. Jeg tror, jeg er perfektionist i det meste af det, jeg foretager mig. Sådan er mit temperament og min indre trang. Det har noget at gøre med en særlig længsel. Nogle vil sikkert sige: ”Åh, hvor patetisk! Tror du ikke, vi alle sammen har det sådan?”. Men nej – det tror jeg faktisk ikke. Mange vælger – helt bevidst – den grå mellemting for at kunne overleve, fordi de simpelthen er bange for yderpunkterne”.

– Perfektionisme kan også være et udtryk for en slags kontrol. Med din baggrund har det måske været din måde at finde tryghed?

– ”Alligevel er jeg jo gang på gang kommet ud i kaos. Heldigvis har jeg hver gang været i stand til at genfinde en form for balance og er kommet videre, men aldrig én permanent. Skete det, tror jeg, jeg ville være død. Og én ting mere: jeg er begyndt at lytte til klassisk musik igen!”


“Vinden den flyver i verden ud,

bærer så mangt et lønligt bud

vidt over dal, over lide.

Flyv da, min sang, for vinden kun hen,

tabes den, har jeg vel fler igen,

fler end jeg selv tør vide.

Mød mig her, min hjertenskær,

når duggen falder i dale.

Lyt til mit dæmpede strengespil,

tag mine sange, hvem der vil,

de er med vinden i følge.

Ordene kan vel alle forstå,

en dog kun hører mit hjerte slå

dybt under sangens bølge.

Mød mig her, min hjertenskær,

når duggen falder i dale …”

Sophus Bauditz, 1881




Tina Kibergs livs rolleliste






	1983
	–
	Debut: Leonora I Maskarade af Carl Nielsen, Det Kgl. Teater



	1984
	–
	Tatjana I Eugen Onegin af P. Tjajkovskij, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Yasodhara i Siddharta af Per Nørgård, DR SymfoniOrkester + CD



	1985
	–
	Pamina i Tryllefløjten af W.A. Mozart, Det Kgl. Teater



	1986
	–
	Elsa i Lohengrin af R. Wagner, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Pamina i Tryllefløjten af W.A. Mozart, Det Kgl. Teater



	1987
	–
	Grevinden i Figaros bryllup af W.A. Mozart, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Mimi i La Bohème af G. Puccini, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Donna Elvira i Don Giovanni af W.A. Mozart, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Yasodhara i Siddharta af Per Nørgård, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Vela i Lulu af F. Kuhlau, DR SymfoniOrkester + CD + koncerter



	 
	–
	Sangstemmen til Filippa i filmen Babettes Gæstebud, Nordisk Film



	1988
	–
	Udlandsdebut: Agathe i Der Freischütz af Carl Maria von Weber, Grand Théâtre Genève



	 
	–
	Elsa i Lohengrin af Richard Wagner, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Dyvekesangene af Peter Heise, koncert med DR SymfoniOrkesteret



	 
	–
	Egmontlieder og C-durmessen af Ludwig v. Beethoven, Lausanne Théâtre du Beaulieu



	 
	–
	Agathe i Der Freischütz af Carl Maria von Weber, Théâtre du Châtelet, Paris



	 
	–
	Gerhilde i Valkyrien af Richard Wagner, Paris, Salle Pleyel, dir. Daniel Barenboim



	 
	–
	Donna Elvira i Don Giovanni af W.A. Mozart, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Feltmarskalinden i Rosenkavaleren af R. Strauss, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Sommerkoncert med Ulrik Cold og Aalborg Symfoniorkester



	 
	–
	Den kinesiske fløjte af Poul Schierbeck, Tivolis Koncertsal



	 
	–
	Missa Solemnis-turné: koncerter i Berlin, Moskva, Leipzig, Dresden og London



	 
	–
	Gershwin-koncert med Frans Rasmussen og Aarhus Symfoniorkester



	 
	–
	Pamina i Tryllefløjten af W.A. Mozart, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Desdemona i Otello af G. Verdi, Den Jyske Opera, Århus



	 
	–
	Mimi i La Bohème af G. Puccini, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Grevinden i Figaros bryllup af W.A. Mozart, Oper Frankfurt



	1989
	–
	Grevinden i Figaros bryllup af W.A. Mozart, Grand Théâtre Genève



	 
	–
	Requiem af W.A. Mozart med Odense Symfoniorkester



	 
	–
	Stabat Mater af Antonin Dvorák, Helsingborg Symfoniorkester



	 
	–
	9. symfoni af Ludwig v. Beethoven, Darmstadt



	 
	–
	Dido i Dido og Aeneas af H. Purcell, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Ein Deutsches Requiem af J. Brahms, Tivolis Koncertsal



	 
	–
	Ein Deutsches Requiem af J. Brahms med Aarhus Symfoniorkester



	 
	–
	Symf. Koncert af L. v. Beethoven med Aarhus Symfoniorkester



	 
	–
	Desdemona i Otello af G. Verdi, Det Kgl. Teater



	1990
	–
	Nelson Messen af J. Haydn, Musikverein, Wien



	 
	–
	Agathe i Der Freischütz af C.M.v. Weber, Stuttgart Oper



	 
	–
	Elsa i Lohengrin af R. Wagner, med bl.a. Plácido Domingo, Staatsoper, Wien



	 
	–
	Elias af Felix Mendelssohn, Berliner Philharmonie



	 
	–
	Elsa i Lohengrin af R. Wagner, Bruxelles Théâtre Royal de la Monnaie



	 
	–
	9. symfoni af L. v. Beethoven, Helsingborg Symfoniorkester



	 
	–
	Desdemona i Otello af G. Verdi, Stuttgart Oper



	 
	–
	Desdemona i Otello af G- Verdi, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Mikal i Saul og David af C. Nielsen, Tivolis Koncertsal, DR SymfoniOrkester



	 
	–
	Mikal i Saul og David af C. Nielsen, cd-indspilning, DR SymfoniOrkester



	 
	–
	Lyrisk Symfoni af A. Zemlinsky, Luzern Festival



	 
	–
	9. symfoni af L. v. Beethoven, Interlaken, Schweiz



	 
	–
	Pamina i Tryllefløjten af W.A. Mozart, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Emma i Fierrabaras af F. Schubert, Staatsoper, Wien



	 
	–
	Elena i Siciliansk Vesper af G. Verdi, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Mimi i La Bohème af G. Puccini, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Elsa i Lohengrin af R. Wagner, Hamburgische Staatsoper



	 
	–
	Requiem af G. Verdi med bl.a. Daniel Barenboim, München



	1991
	–
	Mimi i La Boheme af G. Puccini, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Requiem af J. Brahms, Musikverein, Wien



	 
	–
	Grevinden i Figaros Bryllup af W.A. Mozart, Hamburgische Staatsoper



	 
	–
	Lisa i Spader Dame af P. Tjajkovskij, Opéra Bastille, Paris



	 
	–
	Elena i Siciliansk Vesper af G. Verdi, Det Kgl. Teater



	 
	–
	9. symfoni af L. v. Beethoven, Musikverein, Wien



	 
	–
	9. symfoni af Ludwig v. Beethoven, Baden-Baden



	 
	–
	Donna Elvira i Don Juan af W.A. Mozart, Staatsoper, Wien



	 
	–
	Liu i Turandot af G. Puccini, Tivolis Koncertsal og Radiohusets Koncertsal



	 
	–
	Liu i Turandot af G. Puccini, Savonlinna festspillene (radio)



	 
	–
	Requiem af J. Brahms, Tampere, Finland



	 
	–
	Lobgesang af F. Mendelssohn, Luzern Festival



	 
	–
	Operakoncert i Frederiksberg Have med Det Kgl. Teater



	 
	–
	Pamina i Tryllefløjten af W.A. Mozart, Det Kgl. Teater



	 
	–
	9. symfoni af L. v. Beethoven, Chicago Symphony Orchestra, USA



	 
	–
	Elisabeth i Don Carlos af G. Verdi, Det Kgl. Teater



	1992
	–
	Desdemona i Otello af G. Verdi, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Ariadne i Ariadne på Naxos af R. Strauss, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Deustche Motette af R. Strauss, Holmens Kirke, København (DR)



	 
	–
	Missa Solemnis af L. v. Beethoven, cd-optagelse, Baden-Baden



	 
	–
	Missa Solemnis af L. v. Beethoven, Alte Oper, Frankfurt



	 
	–
	Missa Solemnis af L. v. Beethoven, Konzerthaus, Wien



	 
	–
	Elsa i Lohengrin af R. Wagner, Frankfurt Oper



	 
	–
	Missa Solelmnis af L. v. Beethoven, Lissabon, Portugal



	 
	–
	Donna Elvira i Don Juan af W.A. Mozart, Staatsoper, Wien



	 
	–
	Elisabeth i Tannhäuser af R. Wagner (debut), Bayreuth Festspiele



	 
	–
	Operakoncert, Genève (radio)



	 
	–
	Donna Elvira i Don Juan af W.A. Mozart, Sevilla (Staatsoper, Wien)



	 
	–
	Mimi i La Bohème af G. Puccini, Det Kgl. Teater



	 
	–
	2. symfoni af G. Mahler, DR, København



	 
	–
	Elsa i Lohengrin af R. Wagner, Houston Grand Opera, USA



	 
	–
	Feltmarskalinden i Rosenkavaleren af R. Strauss, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Radio- og tv-transmitteret julekoncert fra Skt. Hans Kirke, København



	 
	–
	Das Klagende Lied af G. Mahler, Berliner Philharmonie



	 
	–
	Elisabeth i Don Carlos af G. Verdi, Det Kgl. Teater



	1993
	–
	Requiem af G. Verdi, Aarhus Symfoniorkester, Aarhus



	 
	–
	Requiem af G. Verdi, Aarhus Symfoniorkester, Randers



	 
	–
	Requiem af G. Verdi, Københavns Domkirke



	 
	–
	Missa Solelmnis af L. v. Beethoven, Chicago Symphony Orchestra, USA



	 
	–
	Motetter af R. Strauss (DR-produktion), Tivolis Koncertsal, København



	 
	–
	Motetter af R. Strauss (cd-optagelse), Tivolis Koncertsal, København



	 
	–
	Elsa i Lohengrin af R. Wagner, Oper Leipzig



	 
	–
	Elsa i Lohengrin af R. Wagner, Opernhaus Zürich



	 
	–
	Elisabeth i Tannhäuser af R. Wagner, Bayreuth Festspiele



	 
	–
	Sieglinde i Valkyrien af R. Wagner, Den Jyske Opera, Aarhus



	 
	–
	Pamina i Tryllefløjten af W.A. Mozart, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Elsa i Lohengrin af R. Wagner, Berlin Staatsoper, Berlin



	 
	–
	Ellen i Peter Grimes af B. Britten, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Sieglinde i Valkyrien af R. Wagner, Lyric Opera of Chicago, USA



	 
	–
	9. symfoni af L. v. Beethoven, Cleveland Orchestra, Cleveland, USA



	1994
	–
	Glacolitisk Messe af L. Janácek, Radiohusets Koncertsal, København



	 
	–
	Glacolitisk Messe af L. Janácek (cd-optagelse), Radiohusets Koncertsal, København



	 
	–
	2. symfoni af G. Mahler, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Desdemona i Otello af G. Verdi, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Leonore i Fidelio af L. v. Beethoven, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Vier Letzte Lieder af R. Strauss, Basel



	 
	–
	Elisabeth i Tannhäuser af R. Wagner, Deutsche Oper, Berlin



	 
	–
	Zymanovsky-Haydnkoncert, Konzerthaus, Berlin



	 
	–
	Ellen i Peter Grimes af B. Britten, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Feltmarskalinden i Rosenkavaleren af R. Strauss, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Elsa i Lohengrin af R. Wagner, Det Kgl. Teater



	 
	–
	2. symfoni af G. Mahler, Dresden



	 
	–
	Elsa i Lohengrin af R. Wagner, Deutsche Oper, Berlin



	 
	–
	Sieglinde i Valkyrien af R. Wagner, Bayreuth Festspiele



	 
	–
	Operakoncert i Frederiksberg Have med Det Kgl. Teater



	 
	–
	Donna Anna i Don Giovanni af W.A. Mozart, Oper Frankfurt



	 
	–
	9. symfoni af L. v. Beethoven, Berlin Staatsoper, Berlin



	1995
	–
	Elisabeth i Tannhäuser af R. Wagner, Deutsche Oper, Berlin



	 
	–
	Donna Anna i Don Giovanni af W.A. Mozart, Frankfurt Oper



	 
	–
	Elisabeth i Tannhäuser af R. Wagner, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Das Paradies af R. Schumann, Frankfurt



	 
	–
	Elisabeth i Tannhäuser af R. Wagner, Bayreuth Festspiele



	 
	–
	Sieglinde i Valkyrien af R. Wagner, Bayreuth Festspiele



	 
	–
	9. symfoni af L. v. Beethoven, Covent Garden, London



	 
	–
	Pamina i Tryllefløjten af W.A. Mozart, New York Metropolitan Opera, New York



	 
	–
	Operakoncert, Det Kgl. Teater, København



	 
	–
	Leonore i Fidelio af L. v. Beethoven, Det Kgl. Teater



	1996
	–
	9. Symfoni af L. v. Beethoven, Københavns Radio



	 
	–
	Sieglinde i Valkyrien og Freia i Rhinguldet af R. Wagner, Chicago Lyric Opera



	 
	–
	Feltmarskalinden i Rosenkavaleren af R. Strauss, Staatsoper, Berlin



	 
	–
	Arabella i Arabella af R. Strauss, Staatsoper, Genève



	 
	–
	Sieglinde i Valkyrien af R. Wagner, Bayreuth Festspiele



	 
	–
	Sieglinde i Valkyrien af R. Wagner, Den Jyske Opera, Aarhus



	 
	–
	Pamina i Tryllefløjten af W.A. Mozart, Staatsoper, Berlin



	 
	–
	Wagner-koncert for Franco Cristofoli, Aarhus



	 
	–
	Elisabeth i Tannhäuser af R. Wagner, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Arabella i Arabella af R. Strauss, Semper Oper, Dresden



	 
	–
	Eva i Mestersangerne af R. Wagner, Det Kgl. Teater



	1997
	–
	Eva i Mestersangerne af R. Wagner, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Mirjams Siegesgesang af F. Schubert, DR SymfoniOrkester



	 
	–
	Koncerter Sieglinde I Valkyrien af R. Wagner, RA1, Torino



	 
	–
	Arabella i Arabella af R. Strauss, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Koncert 2. symfoni af G. Mahler, Göteborg Symfoniorkester



	 
	–
	Pamina i Tryllefløjten af W.A. Mozart, Staatsoper, Berlin



	 
	–
	Sieglinde i Valkyrien af R. Wagner, Verbier



	 
	–
	Sieglinde i Valkyrien af R. Wagner, Bayreuth Festspiele



	 
	–
	Ellen i Peter Grimes af B. Britten, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Feltmarskalinden i Rosenkavaleren af R. Strauss, Staatsoper, Berlin



	 
	–
	9. Symfoni af L. v. Beethoven, Tokyo



	 
	–
	Pamina i Tryllefløjten af W.A. Mozart, Tokyo



	 
	–
	Sieglinde i Valkyrien af R. Wagner, Tokyo



	 
	–
	Eva i Mestersangerne af R. Wagner, Strassbourg Symfonikerne



	1998
	–
	Arabella i Arabella af R. Strauss, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Chrysothemis i Elektra af R. Strauss, Catania



	 
	–
	I Valkyrien af R. Wagner, Bayreuth Festspiele



	 
	–
	Feltmarskalinden i Rosenkavaleren af R. Strauss, Genève



	 
	–
	Alice i Falstaff af G. Verdi, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Gallakoncert, Brünnhilde i Siegfried af R. Wagner, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Koncerter: Brünnhilde i Siegfried af R. Wagner, Bruxelles, Amsterdam



	1999
	–
	9. symfoni af L. v. Beethoven, Bruxelles



	 
	–
	Stabat Mater af Antonin Dvorák, Bochum



	 
	–
	8. Symfoni af G. Mahler, DR Slesvig-Holsten



	 
	–
	Vier letzte Lieder af R. Strauss, Milwaukee Symphony Orchestra, Wisconsin, USA



	 
	–
	Vier letzte Lieder af R. Strauss, Hannover Symfonikerne



	 
	–
	Tove i Gurrelieder af A. Schönberg, Stockholm Symfonikerne



	 
	–
	Elisabeth i Tannhäuser af R. Wagner, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Pamina i Tryllefløjten af W.A. Mozart, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Salome i Salome af R. Strauss, Den Jyske Opera, Aarhus



	 
	–
	Chrysothemis i Elektra af R. Strauss, Deutsche Oper, Berlin



	 
	–
	Arabella i Arabella af R. Strauss, Semper Oper, Dresden



	2000
	–
	Lyrisk Symfoni af A. Zemlinsky, Tivolis Koncertsal



	 
	–
	Elisabeth i Tannhäuser af R. Wagner, Deutsche Oper, Berlin



	 
	–
	Chrysothemis i Elektra af R. Strauss, Caesarea, Tel Aviv operaen, Israel



	 
	–
	Chrysothemis i Elektra af R. Strauss, Savonlinna Festival, Finland



	 
	–
	Isolde i Tristan og Isolde af R. Wagner, St. Olaf Festival, Trondhjem



	 
	–
	Hymnus Amoris af Carl Nielsen og 9. symfoni af L. v. Beethoven, DR i Tivolis Koncertsal



	 
	–
	Lisa i Spader Dame af P. Tjajkovskij, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Eva i Mestersangerne i Nürnberg af R. Wagner, München Herkulessaal



	 
	–
	Lyrisk Symfoni af A. Zemlinsky, München Staatsoper



	 
	–
	Sieglinde i Valkyrien af R. Wagner, Genève



	2001
	–
	Turandot af F. Bussoni, Concertgebouw, Amsterdam



	 
	–
	War Requiem af B. Britten, Radiohusets Koncertsal, København



	 
	–
	Koncerter: Vier letzte Lieder af R. Strauss og Isoldes Liebestod af R. Wagner, Sjællands Symfoniorkester



	 
	–
	Gräfin i Capriccio af R. Strauss, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Elisabeth i Tannhäuser af R. Wagner, Deutsche Oper, Berlin



	 
	–
	Tosca i Tosca af G. Puccini, Den Jyske Opera, Aarhus



	 
	–
	Elisabeth i Tannhäuser af Richard Wagner, Houston Grand Opera, Texas, USA



	2002
	–
	Salome i Salome af R. Strauss, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Lisa i Spader Dame af P. Tjajkovskij, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Chrysothemis i Elektra af R. Strauss, Deutsche Oper, Berlin



	 
	–
	Isolde i Tristan og Isolde af R. Wagner, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Koncerter: Salome af R. Strauss og Elisabeth i Tannhäuser af R. Wagner,



	 
	–
	Sønderjyllands Symfoniorkester, Sønderborg og Haderslev



	 
	–
	Feltmarskalinden i Rosenkavaleren af R. Strauss, Staatsoper, Berlin



	2003
	–
	Brünnhilde i Valkyrien af R. Wagner, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Isolde i Tristan og Isolde af R. Wagner, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Feltmarskalinden i Rosenkavaleren af R. Strauss, Staatsoper, Berlin



	 
	–
	Tosca i Tosca af G. Puccini, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Wagner koncertturné med Sjællands Symfoniorkester



	 
	–
	Den kongelige gæst af H. Børresen, CD-indspilning, Odense Symfoniorkester



	2004
	–
	Ellen i Peter Grimes af B. Britten, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Chrysothemis i Elektra af R. Strauss, Théâtre du Capitole, Toulouse



	 
	–
	Chrysothemis i Elektra af R. Strauss, Roma Teatro dell’Opera, Rom



	 
	–
	Leonore i Fidelio af L. v. Beethoven, San Fransisco Davis Symphony Hall, USA



	 
	–
	Brünnhilde i Valkyrien af R. Wagner, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Koncert: Hymnus Amoris af C. Nielsen, arie fra Tannhäuser af R. Wagner,



	 
	–
	Quattro Pezzi Sacri af G. Verdi, DR SymfoniOrkester



	2005
	–
	Åbningskoncert på Operaen, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Chrysothemis i Elektra af R. Strauss, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Brünnhilde i Siegfried af R. Wagner, Det Kgl. Teater



	 
	–
	War Requiem af B. Britten, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Operakoncert i Fælledparken med Det Kgl. Teater



	 
	–
	Lady Macbeth i Macbeth af G. Verdi, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Stum Brünnhilde i Rhinguldet af R. Wagner, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Brünnhilde i Valkyrien af R. Wagner, Det Kgl. Teater



	2006
	–
	Brünnhilde i Siegfried af R. Wagner, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Brünnhilde i Götterdämmerung af R. Wagner, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Stum Brünnhilde i Rhinguldet af R. Wagner, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Brünnhilde i Valkyrien af R. Wagner, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Tosca i Tosca af G. Puccini, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Lisa i Spardame og Tatjana i Eugen Onegin af P. Tjajkovsky –



	 
	–
	Kejserinde Dagmars genbegravelse, DR-produktion, København



	 
	–
	Lisa i Spardame og Tatjana i Eugen Onegin af P. Tjajkovskij–



	 
	–
	Kejserinde Dagmars genbegravelse, Skt. Petersborg



	 
	–
	Tosca i Tosca af G. Puccini, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Chrysothemis i Elektra af R. Strauss, Det Kgl. Teater



	2007
	–
	Rosalinde i Flagermusen af J. Strauss d.y., Det Kgl. Teater



	 
	–
	Brünnhilde i Siegfried af Richard Wagner, Den ny Opera, Esbjerg Musikhus



	 
	–
	Giulietta i Hoffmanns Eventyr af J. Offenbach, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Brünnhilde i Siegfriedkoncert, Konserthuset, Oslo



	 
	–
	Elisabeth i Don Carlos af G. Verdi, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Brünnhilde i Siegfried af R. Wagner, Vlaamse Opera Ghent, Belgien



	 
	–
	Elisabeth i Don Carlos af G. Verdi, Det Kgl. Teater



	2008
	–
	Elisabeth i Don Carlos af G. Verdi, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Fremmed Prinsesse i Rusalka af A. Dvorak, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Senta i Den flyvende Hollænder af R. Wagner, Seebühne, Bremen



	 
	–
	Brünnhilde i Götterdämmerung af R. Wagner, Den Ny Opera, Esbjerg



	 
	–
	Elisabeth i Don Carlos af G. Verdi, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Metropoliskoncert med bl.a. Carsten Dahl, Musikhuset, Aarhus



	 
	–
	Metropoliskoncert med bl.a. Carsten Dahl, Alsion, Sønderborg + cd-indspilning



	 
	–
	Metropoliskoncert med bl.a. Carsten Dahl, Den Sorte Diamant, København



	 
	–
	Wagnerkoncert med Aalborg Symfoniorkester, Aalborg



	 
	–
	Marie i Wozzeck af A. Berg, Det Kgl. Teater



	2009
	–
	Marie i Wozzeck af A. Berg, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Isolde i Tristan og Isolde af R. Wagner, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Elisabeth i Tannhäuser af R. Wagner, Teatro dell’Opera di Roma, Rom



	 
	–
	Elisabeth i Tannhäuser af R. Wagner, Det Kgl. Teater og dvd-indspilning



	2010
	–
	Elisabeth i Tannhäuser af R. Wagner, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Elektra i Elektra af R. Strauss, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Chrysothemis i Elektra af R. Strauss, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Fødselsdagskoncert for Dronning Margrethe med Det Kgl. Teater



	2012
	–
	Kundry i Parsifal af R. Wagner, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Cd-optagelse af 10 bibelske lieder af A. Dvorak, Københavns Domkirke



	 
	–
	Sangen om Babette-koncertturné, Danmark



	2013
	–
	Jeanne i Djævlene fra Loudun af K. Penderecki, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Gallakoncert: Brünnhilde i Valkyrien af R. Wagner, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Venus i Tannhäuser af R. Wagner, Det Kgl. Teater



	 
	–
	Brünnhilde i mini-Ring (Valkyrien, Siegfried, Götterdämmerung af R. Wagner), Christians Kirke, København



	 
	–
	Jeanne i Djævlene fra Loudun af K. Penderecki, Teatr Wielki, Opera Narodowa, Warszawa



	 
	–
	Wesendonck Lieder af R. Wagner, cd-optagelse, Københavns Domkirke



	 
	–
	Fremmed Prinsesse i Rusalka af A. Dvorak, Det Kgl. Teater



	2014
	–
	Fremmed Prinsesse i Rusalka af A. Dvorak, Det Kgl. Teater





CD og DVD udgivelser





	Nørgård ”Siddharta” (cd)
	Danmarks Radios Symfoniorkester og Kor Jan Latham-Koenig 1986 (Dacapo)



	Kuhlau ”Lulu” (cd)
	Danmarks Radios Symfoniorkester og Kor Michael Schønwandt 1988 (Kontrapunkt)



	Beethoven ”Missa Solemnis” (cd)
	European Symphony Orchestra Antal Doráti 1988 (Bis)



	Fra Helligåndskirken ”Musik for Hjertet” (cd)
	Julekoncert Tamás Vetö (Hjerteforeningen)



	Nielsen ”Saul og David” (cd)
	Danmarks Radios Symfoniorkester og Kor Neeme Järvi 1990 (Chandos)



	Strauss ”A Capella Choral Works” (cd)
	Danmarks Radios Symfoniorkester og Kor Stefan Parkman 1993 (Chandos)



	Beethoven ”Missa Solemnis” (cd)
	Chicago Symphony Orchestra Daniel Barenboim 1994 (Erato)



	Janácek ”Glagolitic Mass” (cd)
	Danmarks Radios Symfoniorkester og Kor Sir Charles Mackerras 1994 (Chandos)



	Mahler ”Symfoni nr. 2” (cd)
	Danmarks Radios Symfoniorkester og Kor Leif Segerstam 1995 (Chandos)



	Weyse ”Sovedrikken” (cd)
	Danmarks Radio Sinfonietta Giordano Bellincampi 2001 (Dacapo)



	Børresen ”Sange og værker for klaver” (cd)
	Piano: Henrik Metz 2003 (Helikon)



	Børresen ”Den Kongelige Gæst” (cd)
	Odense Symfoniorkester Tamás Vetö 2004 (Dacapo)



	Solo-cd ”Vågn med smil om munden” (cd)
	Piano: Henrik Metz 2005 (Classico)



	Solo-cd ”Så tag mit hjerte” (cd)
	Piano: Tove Lønskov 2010 (Danacore)



	”Babettes Gæstebud” (dvd)
	Sangstemme til ”Filippa” 1987 (Nordisk Film)



	Wagner ”Tannhäuser” (dvd)
	Det Kgl. Teaters Opera Friedemann Layer, Kasper Holten 2010 (Cubus-Decca)
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