

Her er dit gratis uddrag

Læs i og om bogen ved at klikke rundt i denne smagsprøve. Først og fremmest får du selvfølgelig en stor bid af selve teksten, men vi har også samlet info om bogen til dig.

 

Rigtig god fornøjelse!

Gyldendal, 2017




Om Billedforklaringer

Fra 2. september 2008 til 25. januar 2009 havde Louisiana en stor udstilling med værker af Per Kirkeby i anledning af hans 70-års-fødselsdag den 1. september.

I anledning af udstillingen blev hele indholdet af Billedforklaringer – første gang udgivet i 1968 – udstillet og genudsendt. I bogen fortæller Per Kirkeby i tekst og billeder om, hvad han maler, hvordan hans billeder er opbygget, og hvad han interesserer sig for i sit arbejde som maler.

Per Kirkeby fik i 1968 Kunstakademiets guldmedalje.
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MODEL 1

Placerer man sig selv i centrum af en kugle og lægger alle sine referenceforhold ud i kugleskallen, undgår man en escalatorisk ordning af disse; der er nemlig lige langt fra centrumpersonen til ethvert skalpunkt. Man undgår altså at antagelsen af en »højere« betragtningsmåde udelukker »lavere« men måske mere »vitale«. Men husk: hver mand sin skal (min private rundhorisont). Men hvor man end placerer sin skal vil der altid være stråler fra fjerne planeter der skærer alle skaller. Symbolet er globussen.




MODEL 2
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MODEL 3
CYKLONMODELLEN
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Man kan vælge at betragte skyformer som regelløse strukturer som i lighed med den abstrakte expressionismes former interesserer os og videre søge at få hold på denne interesse ved at kalde det arketypiske former. Uden at gå ind på dette, vil jeg sige, at en skyform er resultatet af et spillesystem. Skyer dannes efter bestemte regler. Det bedste eksempel er den populære udgave af cyklonmodellen. Udgangspunktet er to pile; kold og varm luft der følgende bestemte regler danner hvirvler og videre udvikler en regulær varmfront og koldfront. Ved den første trænger den varme luft skråt op over den kolde og skyformernes afhængighed af højden demonstreres; gående fra varmfrontens fjerneste skyer og mod »selve« fronten har vi cirrus, cirrostratus, altostratus og nimbostratus. Koldfronten er nimbostratus efterfulgt af cumulus. Dette er et system vi kender og som stenaldermennesket også kendte: Han kendte en sammenhæng mellem kolde og varme vinde, vindretning, fugtighed og skyformerne, han vidste hvad der var før og hvad der kom efter. Skyer er ikke blot regelløse eller tilfældige, de er resultatet af hændelser der følger ganske bestemte regler.




MODEL 4
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At tegne i naturen. Der er en bjergside med nåletræer (Innsbruck) hvortil der f.eks. vælges en streg markerende bjergsidens forløb mod himmelen og små omvendte v’er til at angive nåletræerne omtrent som på et kort. Men ofte vælges denne nåletræssignatur emotionelt: dette ser mit opladte øje og dette nedfælder min stemningsbårne hånd. Og sådan tegner man med unge bløde fingre, impulsivt, i uskyldsperioden før valgmulighederne og spillereglernes tilflugt. Det er jo rigtigt det min hånd gør opfyldt af stedets højtid? Jeg bruger blot en masse effekter og vaneforestillinger hvis oprindelse og præcise definition jeg aldrig har gjort mig klar? Når uskylden er opbrugt står jeg med valget hver gang, en række clicheer der kan påtrykkes et skovbryn, en bjergside. Da er jeg også fortabt thi hvad betyder noget. Intet, så jeg opretter mit eget lille tegnsystem. Tegnet skråskravering af den beherskede type dækker: dansk guldalder, Lundbye, en rimelig romantik.




MODELLER

I stedet for at male palmer, bygge palmer, »skildre palmer«, laver jeg en palmemodel. Gengivelse, kopi af en eksisterende ting i lille målestok (blokdiagrammet), den urform hvorefter ting vil blive fremstillet, nøjagtig form hvorefter noget tegnes, støbes osv, for derefter at forlades, mønster og spekulativt forbillede, ja mønstergyldigt eksempel, type, og, siger han, naturligvis også levende forbillede for bildende kunstner. Og nu de specielle postulater: model er uforpligtende, og især relativ – model er svært definerligt, ikke vagt mangetydigt, men heller ikke klart entydigt. Men det er alligevel ikke noget tegn, dertil indeholder en model for mange komponenter, og yderligere findes i en model ejendommelige kausalitetsforhold. Model er først og fremmest at sige model. Jeg samler på palmer, ikke for at lave en samling af palmer, men for at lave en palmemodel. Det er at gøre meningsløse handlinger betydningsfulde, eller relativt betydningsfulde. Og nu til Tahitis palmer: Palmerne er usædvanligt høje og er ikke lige, men nejer sig ud over stranden og lagunen; det er et mirakel, at deres tynde, sammenfiltrede rødder, der ustandseligt beskylles af tidevandsbølgerne, er i stand til at holde dem oppe. På andre kyster vifter palmer sagte i aftenbrisen, og under palmerne færdes folkene fra Endavour og Bounty, ved Middelhavets kyster Vicomtesse de Ribes og hendes hof, og som et af de øverste strata i modellen Floridas palmer med Tony Rome og alle de andre hårde drenge i resedamilieuet. Næe palmer, sagde manden, det er mange ting, og det har han sandelig ret i. Det er noget andet noget med palmemodellen, fortsatte han, det ved man da hvad er.

Jeg samler min »viden« i modeller. De ændrer sig ustandseligt fordi der kommer ny »viden« til, ja til tider må huset bygges helt om. Jeg har forøvrigt mange huse. Palmehytten er blot så let at bygge.




TEGNEREGLER

Eksempler på dogmatisk systematik

I MODELLER er en af mine ret selvfølgelige teser at enhver tegning er en valgsituation hos den deflorerede tegner. Enhver udøver udvikler en form for dogmatik, en samling regler der ikke er egentlige spilleregler. Nogle af disse dogmatiske regler kan aflæses som signaturer på et kort, andre kan være mere spilleagtige idet indførelse af et sådant element kan medføre en række ikke helt forudsigelige hændelser. Bevidstheden om disse regler udover det rent tekniske og et forsøg på at gøre dem til bærende mere end »en person i tåge« og »et fjernt skovbryn«, gøre dem symbolbærende, kan føre til helt groteske foreteelser. Mit p.t. meget dogmatiske tegnesæt er et eksempel herpå. Dette er nogle eksempler på sådanne spor. Det har naturligvis også været et forsøg på at holde en personlig »story« gående gennem en lang række bladtegninger, bogomslag o.lign. Fra nu af er de ikke gyldige.


Skraveringer
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En simpel skråskravering med meget luft og hver enkelt linje ført helt igennem det skraverede område. Denne skravering betyder tid. En tilsvarende betydning ses ofte i tegneserier hvor den angiver hastighed, hvilket i princippet er løsningen af tidsspørgsmålet. Kan udvikles retningsangivende med en tyk og tynd ende.
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Denne skravering skal holdes adskilt fra den foregående. Teknisk set er den tættere og består af flere »lag« der lapper over hinanden i en smal zone. Den kan være meget sjusket udført i modsætning til »tid«. Den angiver indifference, tids nulpunkt. Har altså udbredt anvendelse når skraveringen ikke skal være specifik.
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Den retvinklede krydsskravering. Så markant at den ikke er malerisk. Den betyder kølighed. Ikke uden sammenhæng hermed set den udviklet med et utal af varianter i alle former for tekstiler.
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Krydsskravering. Har samme forhold til »kølighed« som »indifference« har til »tid«. Det er altså den romantiske skravering. Den romantiske, den klassiske, guldalder. Det er en skravering der skal anvendes med omsorg. Den er så betydningsfuld at den er ophøjet til at blive vist i en cirkel, som et såkaldt cirkelsymbol, tegnet på virkelig symbolværdi.
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Dybde og streg

Kulisseteorien. Dybde eksisterer kun i form af kulisser, sætstykker i forskellige planer. Det er en illusionistisk dybde ikke en plastisk. Det vil sige at der inden for hvert enkelt plan i princippet kun kan være tale om en omridsstreg, selv skygger kan kun optræde ved en streg. Stregen kan udarte i allehånde varianter: ofte et til lejligheden indført system til fornøjelse og underholdning som f. eks. at opløse en linje i så mange retlinjede komponenter som muligt og derefter vinkelret på hvert element lægge en linje af samme størrelse. Et utal af systemer kan udvikles på samme måde. Desuden kan anvendes alle slags signaturer, kort-, geologiske-, korsstingsbroderiforlæg-signaturer som substitut for den rene linje. Ofte, men det er ikke en regel, svarer anvendelse af sådanne substitutter til betydnings-devaluering. Skygger eksisterer ikke, kun farvede, mørke flader.



Cirklerne

Indførelse af cirkler i en tegning er det der kommer nærmest det ikke helt forudsigelige. Et net af cirkler lægges over en figur der består af omridslinjer af skygger og andre udskillelige elementer (f.eks. beklædningsgenstande). En række regler kan derefter vælges f.eks. at det største felt der udskilles af alle disse linjer inden for hver enkelt cirkel farves sort, behandles altså som et rent abstrakt element uden hensyn til den figurlige tilknytning; på samme måde kan områderne uden for cirklerne behandles, og der kan således opstå et ret ejendommeligt mønster der dog aldrig er i stand til at sætte helt ud over de ret snævre grænser som er en ret let genkendelighed af præcirkel figuren. Cirklerne betyder næsten altid: jeg leder efter en grund til at lave denne tegning. Det er en retfærdiggørelse.

Cirkler anvendt isoleret, som ramme om noget, betyder udnævnelse af indholdet til at være af gennemgående symbolværdi. Det kan være direkte den visuelle effekt som den romantiske skravering, eller det kan være mere litterært tolkeligt i forskellige udgaver: et bjerg i en cirkel er alle bjerge er BJERGET.



Stofligheder

Her anvendes alle slags signaturer i organiserede masser, ekko-streger etc. Det er TV-stofligheder, som regel abstrakte, kendes af alle der har et TV der ikke altid fungerer præcist: dobbeltfigurer, relief, skygger, udtrukne skygger og alle de andre visuelle tricks TV har opfundet. Har ingen speciel betydning.

Dette er et eksempel på dogmatik.


[image: Billede]

Jeg arbejder altid med en række »tegn«, en række, hvor elementer er under stadig opbygning og forkastelse. Nogle elementer har høj grad af gyldighed, andre er element-hypoteser der aldrig opnår nogen betydelig grad af gyldighed. Det er ikke noget egentligt meta-sprog – Det er: en enkelt lille del af en større »tilfældig« mængde stof, som udgør et ukontrollabelt billedunivers (i alle betydninger), der trækkes frem og »tillægges betydning«. Udvælgelsen sker intuitivt. Den således udtrukne detail får sin gyldighed, for det første ved selve udnævnelsen, og dernæst ved den betydningsmættede brug der bliver gjort af den. Det sidste er det ejendommelige, for på samme tid synes visse tegn at erobre en påtrængende prioritet, samtidig med at jeg er mig fuldt bevidst at det er mig »der gør tegnet«. På et eller andet tidspunkt dør tegnet, andre detailler er blevet tegn og har altså fået større gyldighed og sådan fremefter. Dette stadigt løbende system er et forsøg på, først helt bogstaveligt at udtage detailler, og med disse at skabe en slags kontrol eller, at beskrive eller fortælle nøjagtigt og udførligt, som der står.





OM ENTROPI

Entropien behøver ingen metafor. Eller, ingen af billedets kulisser er en metafor for entropi-oplevelsen; end ikke en ruin. Det væsentlige er selve den hæmningsløse udskiften af kulisser gennem en hel række af billeder, serier uden ende eller begyndelse. Hvis det endelig skal være, så er netop udskiftningen metaforen. Altså det at rammen ustandselig flyttes, eller kulisserne udskiftes. Jeg forøger spændingen ved mine kulissers associationsrigdom og den tilsyneladende fyldthed. Men skuffelsen vil uvægerlig indtræffe, de er tynde, tomme, ufuldbyrdede. Et let fatteligt aspekt af denne artificielle spænding mellem den totale oplevelse af entropi og kulissens »litterære« overflade er stilpastichen. I sine enkelte led bliver entropien naturligvis voldsomt stilsøgende. Og i mine veltilpasse øjeblikke bliver jeg en pastichør.




KULISSER

har altid været noget jeg har benyttet mig voldsomt af i mit maleri – det er noget fladt, måske en illusion, noget jeg kan styre og bevæge. Mine tekster er også kulisser. Kulisser er den bedste måde at fremføre alle mulige ting på, uden at dø af sult. Kulisser er også en slags ruiner, ruiner er forhenværende volumen, der er reduceret til sætstykker. Kirkegårde med udbrændte kirker, flagermusenes hjem, den tomme borgruin. Det er min forbindelse til romantikken. Skoven og blæsten i baggrunden er en lydkulisse.




JEG ER EKLEKTIKER. MANIFEST

Jeg tager andres ting – i videste forstand. Jeg benytter mig af materialemylder, jeg laver mit eget system, jeg har mine egne modeller. Jeg plukker ud og samler – og udvælger. Mit system, der er et ægte system, konstitueres af private forkærligheder og kuriosumagtige særinteresser og i hvert tilfælde noget mystisk. Jeg er romantisk og aristokratisk. Min kunst handler om kunst. Jeg skriver og maler på samme måde. Og jeg bruger kun mine egne modeller.




SYSTEM

For mig er der kun ét system – mit eget. Men der er dog et system, og andre opdager også at der er et system, men de har blot ingen mulighed for helt at forstå det. Det er også ligegyldigt – det afslører ingen absolutte love.

eller

(Kunst er), læs parentesen, forsøg på at sætte tildragelserne i en form for relation, betydningsforhold til hinanden / et privat system / vel vidende at et sådant system er et i luften frit svævende system, der kun har den pålydende værdi for systemmageren.

eller

Det systemiske opstår når man beslutter sig for det. System er ensbetydende med relativisme.
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