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Sådan bruges møbelguiden

Skemaer: Oplysningerne i møbelguidens opslagsdel gives i en overskuelig skemaform, som er forklaret nedenfor. Desuden findes en lang række praktiske oplysninger i serviceafsnittene i bogens sidste del.

Priser: Vi har gjort, hvad vi kunne, for at bringe så gode skøn over priserne som muligt, og vi har efter bedste evne forsøgt at vurdere et realistisk prisleje for de enkelte møbler på bogens udgivelsestidspunkt. Priser, specielt på auktioner, kan imidlertid hurtigt ændre sig, og på sjældne møbler, som ikke handles ret tit, er der kun få oplysninger at gå ud fra. Guidens oplysninger om prisleje skal derfor ikke opfattes som en ”facit”-eller prisliste, men som vores skøn over møblernes og kunsthåndværkets aktuelle pris. Bogen omhandler brugte møbler samt brugskunst og kunsthåndværk, og selv om mange af møblerne og noget af kunsthåndværket og brugskunsten stadig er i produktion, gælder prisskønnet for brugte ting i god stand.

Vi har valgt at angive i rubrikken “Andet”, hvis vi ved, at møblet ikke er i produktion, eller hvis vi ved, at produktionen bliver genoptaget.





	Navn
	Angiver møblets officielle model- eller typenummer (hvis vi kender det) fra den oprindelige producent. Hvis møblet har et ”kælenavn”, nævner vi også det, ellers nævnes blot, hvad slags møbel eller anden genstand, der er tale om: lænestol, sofa, vase, bestik etc.



	Producent
	Angiver, hvem der har produceret møblet eller genstanden. Hvis der har været flere producenter, står de så vidt muligt i kronologisk rækkefølge.



	År
	Angiver, hvornår genstanden er tegnet (eller hvornår den er sat i produktion).



	Materiale
	Angiver, hvilke materialer genstanden er lavet af.



	Betræk
	Angiver ved siddemøbler, hvilke materialer polstring, puder, hynder etc. er fremstillet af. Ved andre genstande kan der være oplysninger om f.eks. glasur



	Prisleje
	Vurdering af det sandsynlige prisleje på en auktion inkl. salær. Der er tale om et uforpligtende skøn, som bygger på, at den pågældende genstand er i god stand og i de bedste materialer. Hvis vi skønner, der er markant forskel i prisen på forskellige versioner af f.eks. møbler, typisk et møbel fra hhv. den oprindelige og den nuværende producent, vil det så vidt muligt være angivet. Læs også altid bemærkninger i rubrikken ”andet”. Hvis vi ikke kan skønne realistisk, f.eks. fordi møblet er yderst sjældent handlet, er det angivet med en streg (–). Prislejet vil normalt være væsentligt højere, hvis du vælger at købe dine møbler hos en af de mange forretninger, der handler med brugte møbelklassikere. Der kan ikke gives en generel regel for prisniveauet, men i mange tilfælde må du nok regne med, at du skal af med det dobbelte eller mere af den samlede auktionspris.



	Mærkning
	Angiver, om møblet, lampen, vasen osv. er mærket, og i givet fald om det er brændemærket, præget eller mærket (metal-, plast- eller klistermærke eller stempling). I kapitlet om mærkning kan du se, hvordan mærket i givet fald ser ud. For nogle genstandes vedkommende har vi ikke oplysninger om mærkning. Det vil være markeret med en streg (–). Selv om det er nævnt, at f.eks. et møbel er mærket, kan du godt støde på et tilsvarende møbel uden mærke. Mærkater kan falde af, og desuden har det været en tradition, at de ansatte på snedkerværkstederne kunne lave møbler til sig selv. Disse kan være af fuldt så god kvalitet, men vil ikke være mærkede. Endelig har producenterne simpelthen haft en skiftende praksis gennem årene mht. mærkning af deres møbler.



	Andet
	Supplerende oplysninger om møblets baggrund og evt. særlige forhold, man bør være opmærksom på. Det vil være nævnt, hvis et møbel så vidt vides ikke længere er i produktion.









Introduktion
Mere end 10.000 forskellige danske designmøbler. Så mange borde, stole, kommoder, reoler, barskabe osv. er der, så vidt vi ved, fremstillet fra slutningen af 1920’erne og frem til ca. 1970. Og når man så ved, at f.eks. Poul M. Volthers (1923-2001) J46 for FDB Møbler er produceret og solgt i mere end 850.000 eksemplarer, før Coop relancerede den i 2013, er det ikke så underligt, at man kan finde møblerne overalt – på loppemarkeder, hos marskandisere og antikhandlere, hos møbelgallerier og i genbrugsbutikker.
Og så har vi kun nævnt møblerne. Men det er vigtigt at huske, at moderne dansk møbeldesign blot var en del af en kreativ eksplosion, der nok begyndte i mellemkrigstiden og havde rødder længere bagud, men som for alvor foldede sig ud i årene fra 1945 til midten af 1960’erne. Det har vi prøvet at tage højde for i denne nye, reviderede og udvidede udgave af “250 danske designmøbler”, som derfor er omdøbt til “300 danske designmøbler. Møbler, kunsthåndværk og brugskunst”.
Og det var netop kunsthåndværket og brugskunsten, der var den anden del af den voldsomme kreativitet, der udfoldede sig i mellemog efterkrigstiden og gjorde Danmark kendt som designnation. Brugskunst og kunsthåndværk kan bl.a. være lamper, smykker, køkkenting, pyntegenstande, ja mange ting fra Kri stian Vedels (1923-2003) billige æggebægre i melamin til Axel Saltos (1889-1961) kostbare stentøj fra Den Kongelige Porcelainsfabrik.
Det var arkitekter, snedkere, keramikere, sølvsmede, glaskunstnere og en række små og mellemstore industrivirksomheder, der sammen formgav og fremstillede de mange smukke ting, der atter er blevet så populære under den igangværende retro-bølge. I dag sælges de mange ting som nævnt i “secondhand”-butikker fra de mest jævne til de dyreste gallerier, der nok vil betakke sig for betegnelsen “secondhand”.
Men dengang i 1950’erne blev mange af tingene solgt fra Den Permanente, Illums Bolighus, Magasin og en række andre kvalitetsbetonede forretninger, som alle gjorde noget ud af at understrege det særlige ved Danish Design eller Danish Modern. Den store samlende paraply for alle disse aktiviteter fra design over fremstilling til markedsføring og salg var uden tvivl Landsforeningen Dansk Kunsthåndværk (stiftet i 1907), som siden 1928 havde udgivet et tidsskrift, der fortalte om alle de nye design-produkter, der så dagens lys. Fra 1927 til 1947 hed tidsskriftet Nyt Tidsskrift for Kunstindustri, men fra 1948 skiftede det navn til Dansk Kunsthåndværk, et klart signal om, at særkendet ved meget dansk design netop var, at det var baseret på håndværk og ikke industri.
Ikke desto mindre måtte der både håndværk og industri til, hvis den internationale anerkendelse, dansk design opnåede i efterkrigstiden, også skulle omsættes til en merkantil succes. Og det lykkedes. En række hæderkronede håndværks- og industrivirksomheder, der allerede var blevet oprettet før eller omkring 1900, bidrog i vidt omfang til denne succes. Det var virksomheder som Den Kongelige Porcelainsfabrik fra 1775, Holmegaards Glasværk (1825), Rud. Rasmussens Snedkerier (1869), Fritz Hansen A/S (1872), Louis Poulsen & Co. A/S (1892) og Georg Jensen (1904).
De ovennævnte virksomheder har alle fremstillet møbler, brugskunst og kunsthåndværk, som er medtaget i denne bog. Det samme gælder en række mindre virksomheder som f.eks. keramikvirksomheden Saxbo (1931) og snedkermester Johannes Hansen (1915), der indledte sit mangeårige samarbejde med Hans J. Wegner (1914-2007) i 1941. Et mere specielt initiativ var FDB Møbler, som blev sat i værk af FDB’s direktør Frederik Nielsen, da han i 1942 hyrede Børge Mogensen (1914-1972) til at tegne en række gode, moderne møbler til overkommelige priser.
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Børge Mogensen, spisebord m. stole fra 1952 (se s. 39).


Formålet med møblerne var også at højne de danske hjems “kulturelle stade”, som det blev kaldt. Denne sociale ingeniørkunst er en side af dansk design, der ofte bliver glemt i begejstringen over den gode kvalitet og smukke formgivning, men den er en integreret del af historien og af efterkrigstidens danske velfærdssamfund.
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Sikker Hansens tegning på forsiden af 1949-katalog.



Snedkermøbler og fabriksmøbler

Det er ikke til at komme uden om, at det navnlig er møblerne, der har skabt dansk designs renommé i ind- og udland. Og lad det være sagt med det samme: grænsen mellem snedkermøbler og fabriksmøbler er flydende.

Det skyldes ikke mindst, at en række danske møbelfabrikker fremstillede møbler i meget høj kvalitet tegnet af de samme arkitekter, som snedkerne benyttede. Derfor adskilte fabriksmøblernes formsprog sig som regel heller ikke fra snedkermøblernes, og det foretrukne materiale var altid træ.

Den mest hensigtsmæssige måde at skelne mellem fabriksmøbler og snedkermøbler er nok at betragte de møbler, der blev udstillet på Snedkerlaugets møbeludstillinger fra 1927 til 1966, som snedkermøbler og resten som fabriksmøbler. Den skillelinje holder hele vejen frem til i dag, hvor de mest sjældne, fornemme og kostbare møbler primært er dem, der blev fremstillet af de godt 20 medlemmer af Københavns Snedkerlaugs Møbeludstillinger og vist på de årlige udstillinger.

Snedkermøblerne er karakteriseret ved at være tegnet af en af de ganske mange danske møbelarkitekter, der samarbejdede med én eller flere af snedkermestrene. Blandt de mest kendte arkitekt-snedker-makkerpar er Hans J. Wegner/Johannes Hansen, Ole Wanscher (1903-1985)/A.J. Iversen (1888-1979), Finn Juhl (1912-1989)/Niels Vodder (1892-1982) samt ikke at forglemme Kaare Klint (1888-1954)/Rud. Rasmussen.

Men der var også mindre kendte arkitekter og snedkere, hvis samarbejde næppe har været nogen stor kommerciel succes, men som alligevel resulterede i flotte møbler. F.eks. tegnede Kristian Vedel en serie hylder (s. 138) for snedkermester I. Christiansen, og Erik Kolling Andersen (f. 1921) tegnede en flot lænestol (s. 80) for snedkermester Peder Pedersen (1913-??), der i øvrigt også var Børge Mogensens samarbejdspartner, før Mogensen helligede sig fabriksmøblerne hos Søborg Møbelfabrik og FDB Møbler.

Og så var der dem midt imellem. Arkitekterne Aksel Bender Madsen (1916-2000) og Ejnar Larsen (1917-1987), der tegnede en lang række fine møbler for snedkermester Willy Beck (f. 1921), som udstillede dem hvert år på Snedkerlaugets møbeludstilling fra 1947 til 1966, da udstillingerne og for så vidt også moderne danske snedkermøbler efterhånden måtte give op over for forandringer i forbrugsmønstre, fremstillingsmetoder og materialer. Indtil da tegnede Bender Madsen og Ejner Larsen imidlertid en perlerække af møbler og “småting”, som f.eks. det lille smykkeskrin (s. 149) fra 1950, fornemt udført af Willy Beck.

Samme Willy Beck måtte i 1971 over for Politiken erkende, at møbler var blevet en “dødssyg sag” for snedkermestrene fra de internationalt kendte snedkerlavsudstillinger.
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Jørgen Høvelskov, harpestol fra 1963 (se s. 92).



Det havde de fleste nu nok allerede indset på det tidspunkt. Snedkerlaugets møbeludstillinger havde lukket dørene i 1966, og et enkelt forsøg på en genoplivning i 1969 understregede blot, at dansk møbeldesign var ved at være historie. Indtil møblerne blev forvandlet til samlerobjekter i løbet af 1990’erne og derefter til retro-bølge i nullerne.
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Finn Juhl, sofa model 57 fra 1957 (se s. 54).



Samtidig med snedkermøblernes storhedstid i 1950’erne begyndte stadig flere møbelfabrikker at samarbejde med de efterhånden kendte møbeldesignere. Blandt de mest populære var Hans J. Wegner, Børge Mogensen og Finn Juhl, men også et makkerpar som Peter Hvidt (1916-1986) og Orla Mølgaard-Nielsen (1907-1993) havde succes med at tegne møbler, som blev udført hos nogle af tidens mest populære fabrikker.

Hvidt og Mølgaard fik således produceret møbler hos både Fritz Hansen, France & Søn og Søborg Møbelfabrik. Især Fritz Hansen var steget tidligt på den moderne vogn, og med Hvidt og Mølgaards Portex-serie og siden AX-stolen fra 1947 skilte fabriksmøblerne sig for alvor ud fra snedkermøblerne. AX-stolen kunne nemlig skilles ad og dermed sendes til f.eks. USA langt billigere end et snedkermøbel, hvor samlingerne var permanente og ikke lige til at tage fra hinanden og sætte sammen igen.

I det hele taget er samlingerne ikke noget dårligt sted at begynde, hvis man skal se forskel på et snedkermøbel og et fabriksmøbel. Samlingen er om noget snedkerens stolthed, men snedkersamlingen stillede store krav både til materiale og tidsforbrug, så det var typisk her, at fabrikkerne kunne lægge ud med at reducere omkostningerne.

Alligevel er der fremstillet rigtig mange fine fabriksmøbler i 1940’erne, 1950’erne og 1960’erne, og mange af dem har fundet vej til denne bog, og ikke mindst til genbrugsbutikker, loppemarkeder og auktioner. I modsætning til snedkermøblerne er der stadig gode muligheder for at købe en arkitekttegnet stol eller et bord til en relativt beskeden pris, og en sjælden gang kan man vel næsten gøre et kup.

Selv inden for kategorien fabriksmøbler er der et gråt område. Ikke så få producenter som f.eks. Fredericia Stolefabrik, Søborg Møbelfabrik, Andreas Tuck og P. Jeppesen fremstillede møbler for Børge Mogensen, Hans J. Wegner og Ole Wanscher, som kunne være i stort set lige så god kvalitetsmæssig forarbejdning som snedkermøblerne. En anden slags fabriksmøbler er imidlertid dem, som skiller sig radikalt ud fra de mange træmøbler, der i princippet blot er snedkermøbler, hvor der er sparet på produktionsmetoder og materialer.

Det drejer sig bl.a. om Arne Jacobsens (1902-1971), Poul Kjærholms (1929-1980), Preben Fabricius’ (1931-1984) og Jørgen Kastholms (1931-2007) samt Verner Pantons (1926-1998) møbler. De fleste af de møbler er fremstillet i andre materialer end træ – f.eks. stål eller glasfiber – og derfor har de også et andet formsprog end de traditionelle snedkermøbler. Når vi taler om de tre førstnævnte arkitekter herover, er forarbejdningen imidlertid også her et særkende. F.eks. blev Poul Kjærholms møbler frem til 1982 fremstillet hos E. Kold Christensen i meget høj kvalitet, som i realiteten sætter spørgsmålstegn ved, om det er rimeligt at omtale dem som industrimøbler.
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En af tidens møbelsucceser var denne “historiske” skammel tegnet og produceret af Poul Hundevad. I denne reklame slår Poul Hundevad netop på stolens historie. Den blev produceret i omkring 15.000 eksemplarer – hvoraf ca. halvdelen gik til eksport.



Det er også derfor, det giver mening at se på moderne dansk møbeldesign som et resultat af fremragende håndværk lige så meget som fremragende formgivning. Det samme gælder på mange måder for kunsthåndværket, hvor det navnlig er sølvet og stentøjet, der skiller sig ud.
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Preben Fabricius & Jørgen Kastholm, daybed fra 1962 (se s. 59).




Kunsthåndværk

Produktion af kunsthåndværk er ikke nogen ny foreteelse i Danmark. Som nævnt ovenfor, blev Den Kongelige Porcelainsfabrik stiftet allerede i 1775, og Holmegaards Glasværk kom til i 1825. De var altså allerede hæderkronede virksomheder, da modernismen tog fart i mellemkrigstidens Danmark. Det samme var sølvsmedjen A. Michelsen, der var stiftet i 1841. Michelsen begyndte at samarbejde med arkitekten Kay Fisker (1893-1965) i midten af 1920’erne. Efterhånden kom andre moderne arkitekter som Arne Jacobsen, Erik Herløw (1913-1991) og Tove (1906-1994) og Edvard Kindt-Larsen (1901-1982) til, og Michelsen fremstillede både korpussølv, bestik og smykker i høj kvalitet.

Det samme gjorde opkomlingen Georg Jensen, der ikke havde mange årtier på bagen, da moderne formgivere begyndte at fortrænge skønvirkestilen. Georg Jensen blev om nogen repræsentanten for dansk sølv, når det var bedst, og i efterkrigstiden samarbejdede virksomheden med en perlerække af Danmarks bedst kendte formgivere som Kay Bojesen (1986-1958), Harald Nielsen (1892-1977), Sigvard Bernadotte (1907-2002), Henning Koppel (1918-1981), Nanna (1923-2005) og Jørgen Ditzel (1921-1961), Astrid Fog (1911-1993) og mange flere.

Både Georg Jensen og A. Michelsen blev overtaget af Den Kongelige Porcelainsfabrik, der i 1985 fusionerede med Holmegaards Glasværk og i samme åndedrag lagde Michelsen ind under Georg Jensen. Georg Jensen har især i de senere år været på noget af en brandmæssig ørkenvandring, mens den var ejet af en kapitalfond. Nu ser det ud, som om virksomheden har fundet tilbage til rødderne og traditionen, og det seneste par år har man relanceret en række af de klassiske smykker fra storhedstiden i 1950’erne og 1960’erne. Om kvaliteten er den samme som dengang, kan måske diskuteres, men samlere vil under alle omstændigheder meget hellere have et af de gamle smykker. Mens bestik og meget korpussølv kan fås “billigere” end nyprisen, sker det ikke sjældent, at de originale smykker når højere priser.

Sandsynligheden for at finde et smukt armbånd, en broche eller en halskæde fra Georg Jensen eller A. Michelsen for en slik på et loppemarked er nok ikke stor. Det samme gælder i stigende grad stentøj fra Holmegaard eller Den Kongelige Porcelainsfabrik, hvor Axel Saltos vaser, skåle og krukker efterhånden har nået priser, der gør dem uopnåelige for alle andre end de mest indædte samlere og velhavere. Der er ingen tvivl om årsagen: samlermarkedet for dansk design er for alvor blevet internationalt. Når først internationale samlere får øjnene op for tingene, skyder priserne til himmels, mens de bedste ting ryger til USA, Schweiz, Kina og Rusland – på ganske samme måde, som det er sket med de bedste moderne danske møbler.

Det er måske det, der er ved at ske med Arne Bang (1901-1983). Han er endnu ikke så kendt som Salto, og priserne på hans stentøj har ikke nået Saltos niveau, men de er steget ganske kraftigt gennem det sidste par år. Arne Bangs vaser og skåle når imidlertid næppe Saltos prisniveau, dels fordi der er produceret rigtig meget af det, dels fordi det trods alt ikke har samme “kunstneriske” værdi, hvis der ellers er noget, der hedder sådan, som Saltos ting. Arne Bang arbejdede sammen med Holmegaards Glasværk fra 1930, som også solgte hans stentøj, men det meste blev fremstillet på hans eget værksted i Fensmark ved Næstved. Meget af Arne Bangs stentøj fås til relativt lave priser, men hans store vaser og skåle når efterhånden let op over 10.000 kr.

Priserne på de bedste Salto-ting skal til gengæld tælles i sekscifrede beløb, mens de mindre vaser stadig kan fås fra ca. 5.000 kr. og – langt – opad. Det helt afgørende ved keramik (keramik er en samlebetegnelse for porcelæn og stentøj m.m.) og glas (f.eks. Per Lütkens (1916-1998) skåle og vaser for Holmegaard Glasværk) er naturligvis, at der ikke er skår, revner eller andre skader. For stentøjet er glasuren også afgørende vigtig, ikke mindst for Saltos ting, hvor den såkaldte okseblodsglasur og blåmuslingeglasur nok er de mest eftertragtede. Sungglasuren er også eftertragtet, mens celadonglasur nok kommer sidst i rangordenen.

På niveauet under Bang – hvad priser, men ikke kvalitet, angår – kommer f.eks. stentøj fra Saxbo. Virksomheden blev oprettet af kemikeren Nathalie Krebs (1895-1978) i 1931, og den producerede fine skåle og vaser i stentøj frem til 1968, da den lukkede. Den mest kendte vase fra Saxbo er nok Spaltekanden, som blev tegnet i 1932 af en af Saxbos mest kendte keramikere, Eva Stæhr-Nielsen (1911-1976). Ud over Spaltekanden, der var i uafbrudt produktion frem til 1968, tegnede Eva Stæhr-Nielsen en række andre skåle og vaser samt en del unikaværker. Nathalie Krebs stod til gengæld bag Saxbos flotte glasurer, herunder den såkaldte harepelsglasur – man er ikke i tvivl, når man ser den.

Der var mange andre producenter af stentøj og keramik. Palshus, der blev stiftet i 1949, var blot en af dem. Virksomheden lavede en del stentøj, der mindede noget om Saxbos, og de kan som regel findes på ethvert loppemarked med respekt for sig selv.


Brugskunst

Brugskunst lyder, som om vi er nået til det laveste led i fødekæden, men det behøver nu ikke være tilfældet. Som navnet antyder var formålet med brugskunst, at det skulle tjene et formål ud over at se pænt ud. Det kunne Saltos vaser strengt taget også, men ambitionerne var noget højere end det, og produktionsmængden var lavere, ikke mindst fordi priserne allerede i samtiden var relativt høje.

Og straks melder spørgsmålet sig naturligvis, om f.eks. Kay Bojesens dyr og legetøj i træ er brugskunst? Og hvad med de skåle, han fik fremstillet og solgte for Finn Juhl? Er de brugskunst eller kunsthåndværk? Måske er de begge dele, men spørgsmålet peger på det interessante paradoks, at mange af de ting, der blev designet og fremstillet dengang for at gøre hverdagen lidt smukkere og lidt lettere, i dag er blevet kostbare samlerobjekter. Det er svært at forestille sig en kostbar Saltoskål, der bliver brugt til at lægge æbler og pærer i, eller at ungerne får lov at lege med en gammel patineret Kay Bojesen-figur til mange tusinde kroner.
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Kay Bojesen, bjørn fra 1952 (se s. 179).



Selv om hele den historie, der følger med de mange smukke møbler og det fine stentøj osv. er den samme i dag som dengang, bliver den derfor brugt på en helt anden måde i dag. Tingene - eller genstandene – som man siger på et museum – er blev transformeret fra hverdagsting til antikviteter, og nu handler det om det svært definerbare begreb “autenticitet” i en verden, hvor køb-og-smid-ud-kulturen har fået lov at dominere meget længe.

Der er ingen tvivl om, at mange af efterkrigstidens formgivere selv var klar over dette paradoks. I løbet af 1960’erne begyndte de sågar at skændes indbyrdes om, hvorvidt kommercialiseringen var gået for vidt. Mange mente, at det kunstneriske var ved at tabe til kræmmermentaliteten. Det må vi nok overlade til den enkelte at tage stilling til.

Men vi kan slå fast, at Kay Bojesens mange, mange forskellige dyr og legetøj er i høj kurs hos danskerne og formentlig også hos mange internationale samlere. Selv om både aben, elefanten og flodhesten fremstilles igen, er der masser af samlere, der er klar til at betale to-tre gange nyprisen eller langt mere for et trædyr med den rette patina.

Det samme gælder i et vist omfang en række lamper fremstillet af den hæderkronede lampevirksomhed Louis Poulsen, der har fremstillet Poul Henningsens (1894-1967) lamper siden midten af 1920’erne. PH-lampen blev hurtigt en betydelig succes, også kommercielt, og allerede i 1920’erne blev den eksporteret til bl.a. Argentina, Spanien, Tyskland, England, Ungarn og Frankrig.

Samtidig erobrede den de danske hjem i et sådant omfang, at den er blevet aldeles dominerende som udtryk for god dansk middelklassesmag. Det er ikke muligt ikke at forholde sig til PH-lampen, og hvis man tilhører middelklassen, men ikke har en PH-lampe hængende, er det derfor et bevidst fravalg. Vil man skille sig ud fra mængden, og hvem vil ikke det i individualismens tidsalder, sker det ofte ved at købe gamle PH-lamper i stedet for nye lamper tegnet af andre designere.

Sideløbende med, at PH-lampen har erobret hjemmene, har der imidlertid også dannet sig et marked for gamle ”vintage” PH-lamper som samlerobjekter. F.eks. er PH’s sjældne klaverlampe nået op i et prisniveau på over 250.000 kr. på auktion. Det er helt utænkeligt, at man kan støde ind i en gammel PH-lampe på et loppemarked. Alle ved, at de er noget værd, og de flotteste og mest velholdte, originale eksemplarer går til udlandet.

PH-lampen nød i 2006 den ære at blive kanoniseret, da den kom på det danske kulturministeriums kanon for design og kunsthåndværk. Det gælder for PH-lampen som for originale snedkermøbler eller stentøj, at man også køber en fortælling om dengang, kvalitet var til at få øje på, og hvor modernismens budskab om en bedre verden endnu var til at holde ud at tro på.

Gælder det samme så Vilhelm Lauritzens radiohuspendel, Wilhelm Wohlerts Louisianapen del eller Jo Hammerborgs Trombone eller Studio standerlamper for Fog & Mørup? Kun Vilhelm Lauritzens fine radiohuspendler kommer vel bare i nærheden af PH-lampens popularitet, og så alligevel ikke. Lauritzens radiohuspendel hænger i tusindvis af eksemplarer i offentlige bygninger fra 1930’erne og 1940’erne, og priserne ser ud til at være stigende, men den er ikke i nærheden af at være lige så eftertragtet som de gamle PH-lamper.

Med til brugskunstgenren hører også en lang række hverdagsting fra de allerede nævnte Vedel-æggebægre i melamin fra 1958 til Bernadottes Margretheskål og Krenchels Krenitskåle osv., osv. Hvad alle disse almindelige hverdagsting angår, kan man stadig købe en bid af en svunden tid og for en beskeden penge. Og fortællingen er langt hen ad vejen den samme, for alle de designere og producenter, der frembragte tingene, var dele af den samme bevægelse. Modernismen.

Samme modernisme og dens tro på fremskridt og videnskab fik det bare stedse sværere i løbet af 1960’erne, og i stedet oplevede ikke bare Danmark, men hele den vestlige verden kvinde- og ungdomsoprør og protestbevægelser mod rigtig mange ting. Midt i al den forandring blev det vanskeligere at være designer, men efter 20-30 år begyndte møblerne, kunsthåndværket og brugskunsten fra dansk designs storhedstid at opleve en renæssance.

Retro-bølge
Hvis nogen skulle være i tvivl, er retro-bølgen over os. Det har den været i nogle år, men man behøver ikke have tændt for fladskærmen ret mange gange, før det bliver åbenlyst, at vores fascination af møbler, kunsthåndværk og brugskunst fra 1940’erne til 1960’erne er voldsomt stor. Samtidig sker der det interessante, at en række møbler fra 1930’erne, og særlig lænestole overpolstret med lammepels, også er blevet eftertragtede for samlere. Lammepelsen varer ikke nødvendigvis ved, men dillen er givetvis opstået, fordi bl.a. Flemming Lassens stol “Den trætte mand”, som blev udstillet på Snedkerlaugets udstilling i 1936, af A.J. Iversen var polstret på den måde.
Netop “Den trætte mand” er et godt eksempel på retro-bølgens styrke. Et originalt eksemplar af “Den trætte mand” blev solgt på en Bruun Rasmussen-auktion 2014 for 1,4 millioner kr. Derefter varede det ikke længe, før Lassens arvinger øjnede en mulighed og relancerede stolen.
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	Arkitekt
	Ole Wanscher



	Navn
	Spisebordsstol



	Producent
	Fritz Hansen



	År
	1944



	Materiale
	Cubamahogni



	Betræk
	Sæde i uld



	Prisleje
	800-1.000



	Mærkning
	Mærket



	Andet
	Del af spisearrangement med tilhørende rundt spisebord også i cubamahogni. Bordet vil formodentlig have et prisleje på 4.000-5.000. Møbler i cubamahogni er som regel lavet i få eksemplarer og handles ikke særlig ofte. Ikke i produktion.
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	Arkitekt
	Børge Mogensen


	Navn
	J4, spisebordsstol


	Producent
	FDB Møbler


	År
	1944


	Materiale
	Eg, bøg


	Prisleje
	800-1.000

	Mærkning
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Guldhojstol nr. 41
eg, teak, wenge, ask
lys og sort laeder

48 x 38 x 36

+Guldhojstolen”

Klapstol fra zldre bronzealder ca.
1300 f. kr. fundet i gravhej ved Vam-
drup, kopieret efter aldste bevarede
stykke mobel i Skandinavien.

,Gold Hill Chair”

Folding chair from the older bronce-
age ca. 1300 b. Chr. found in a grave-
hole near Vamdrup, copy from the ol-
dest existing piece of furniture in Scan-
dinavia.

~Goldhigelstuhl”

Klappstuhl aus der alteren Bronzezeit
ca. 1300 v. Chr. Fund aus einem Hoh-
lengrab bei Vamdrup. Kopie des dlte-
sten erhaltenen Mébels in Skandina-
vien.
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