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Indledning


Gennem århundreder er Danmark en nordlig provins i Europas kultur. Skønt skibsfarten stryger ud og ind gennem de danske farvande, skibe fra alle lande i det vestlige Europa, og skønt Danmark kaldes »europæisk« sammenlignet med Norge og Sverige i middelalderen (en uretfærdig insinuation både mod Sverige og den norske kirkekunst), så har Danmark hverken folkelig eller økonomisk styrke til at hævde sig i Europas kulturkoncert. De store epoker fødes langt fra Norden, i Frankrig, Nederlandene, Italien etc. Det er i den europæiske middelalderkultur – og vel i øvrigt til enhver tid – bymiljøet der lettest skaber de stærke kulturfremstød, og de danske byer er små og svage. Danmark hævder sig til tider, men ligefrem rigt er landet aldrig, og de danske bønder og skippere er ikke kunstneriske. Det hænger også sammen med nationens jordbundne nøgterne psyke. Vi har stærk kunst i visse perioder i oldtiden, om end den er arkaisk. Vi har en barsk stenhuggerkunst og godt kalkmaleri i den tidlige middelalder. Senere i middelalderen hævder Sverige og Danmark på linje en meget fin plads i det gotiske kalkmaleri. Ellers er det meste indført eller gjort af indvandrede mestre.

Den europæiske portrætkunst er egentlig klassisk, men først fra omtrent midten af middelalderen kan de førende europæiske lande prale med billeder af konger og store mænd. I Danmark har vi en del granithoveder af konger, i Slesvig og Ribe for eksempel, men hvor meget portræt der kan være tale om, aner vi ikke. Vi har enkelte billeder af konger fra middelalderen: samtidige kalkmalede »portrætter« af Knud den Sjette og Absalon i Stehag kirke i Skåne. Men ligner de? Erik Menveds gravplade bærer et kongebillede, men det er intetsigende, en konge på et spillekort. Der ligger en gravfigur på Kristoffer den Andens sarkofag i Sorø. Om det vege skæggede ansigt er portræt, véd vi ikke. Vi har et kalkmalet billede i Næstved, af Valdemar Atterdag og hans kone. Der lå en figur på Valdemar Atterdags sarkofag. Den er borte, vi kender den kun fra et lille elendigt kobberstik. Det siger os, at figuren havde stort hængende overskæg, men har figuren lignet Valdemar? Det samme gælder Valdemars søn Kristoffers og hans datter Margrethes gravfigurer. Er de portrætter eller ikke? Vi har enkelte gravsten over bisper, et par af dem kan være portrætter, men det er usikkert, eller billederne er så ringe, at det kan være ligegyldigt. Vi kender et billede af Kristoffer af Bayern, men om det ligner ham, kan ikke siges. Meget pludseligt begynder den kongelige malede portrætkunst i Danmark med Christian den Første, og ved et tilfælde åbner han også raden af danske mønt- og medaljebilleder.

Portrætter på mønter (og medaljer) er en ældre tanke. I det klassiske Grækenland og Rom bruger man billeder på mønterne. Seglskærerkunsten er gammel i Middelhavslandene og det nære Østen, titusinder af græsk-romerske seglsten viser at håndværket var drevet op i en overlegen teknisk dygtighed, skønt man næppe har kendt forstørrelsesglas. De græske mønter er kunstneriske mesterværker, som ingen senere møntkunst noget sted har overgået eller blot nået, en kunst der helt lever i det lille formats vilkår og muligheder, og som tilmed lader metallet leve. I raden af romerske portrætmønter, her tænkes navnlig på kejsermønterne, lever den romerske portrætkunsts hensynsløse realisme. Møntportrætter af Vespasian smigrer ham ikke. De viser os den tætte officers noget vulgære, men frodige tiltalende ansigt, så man tror på at sådan så han ud. Senere i kejsertiden ændres de kunstneriske krav. Møntportrætterne stiliseres, så de virker primitivere. Man er træt af naturalismen. Med det vestlige Roms fald dør møntportrætkunsten for lange tider i Vesteuropa.

Men tanken er ikke død. Man har fundet de gamle mønter i jorden overalt, hvor det romerske riges magt og handel rakte hen. Man ser på dem, og tanken om, at den, der lader sit sølv slå i mønt, får sit billede på mønten, dukker frem.

I Danmark kendes konge- og bispebilleder på mønterne straks efter vikingetiden. Mønterne er af sølvblik, for tynde til at der er mulighed for at lege med relief i metallet, og det tænker stempelskærerne heller ikke på. Kongebillederne er der, flade og »sagt i store træk«. Man kan i reglen uden videre se, at det skal være hovedet af en mand, og om han er tænkt med eller uden skæg, men vi véd ikke, om selv så grove træk har noget som helst med den konge eller bisp at gøre, som det drejer sig om. Billedet siger bare, som en hieroglyf, »konge« eller »bisp«, og meningen må være at gi mønten værdighed, så der er respekt for den. Det skal kunne ses, at mønten er slået for kongen, andet vil billedet ikke.



I sydligere lande får man tidligt dygtigere stempelskærere, og man får råd til at slå mønten af tykkere sølv og af guld, så stempelskæreren får mulighed for at udvikle sin teknik og lege frodigere med den morsomme lille opgave. Det store gennembrud for det nyere mønt- og medaljeportræt kommer med renæssancen, og det sker i Italien.

Man har genopdaget den klassiske oldtid, og man »genføder« antikken, det er sjælen i den store »re-naissance«. Man læser de klassiske skrifter igen, man sværmer for de græske og romerske digtere, man arbejder på at nå på højde med antikken i arkitektur og skulptur, de to kunstarter der har levnet flest mindesmærker fra oldtiden. Den græsk-romerske malerkunst er der ikke mange rester af, man må nøjes med enkelte dekorative vægbilleder og motiver fra vaser og mosaikker. Man studerer de græske og romerske mønter, gemmer og kaméer, renæssancens stenskærere og metalmestre kopierer de gamle værker og prøver sig frem til at gøre oldtidens mestre kunsten efter – og så skabes renæssancens medaljeportrætkunst. Den er ikke skabt til noget praktisk, den er bare en kunstnerisk leg, til ære for kendte og rige mænd. Det blir et overvældende rigt portrætgalleri i lille format. Det mest overraskende er, at medaljeportrætterne er så ærlige. Vi har i vor tid set en nyskabt portrætkunst degenerere i løbet af få slægtled, fotografiet, der idag kun skal smigre, alle skal smile, alle skal vælte ens på skrå ind i billedet, alle knaster og hudorme fjernes, huden blir marcipan, rynker er borte, alle ansigter lige småborgerligt flade og intetsigende, billederne skal være hyggelige. Renæssancens medaljeportræt-mestre er ikke nervøse. Deres rige og mægtige kunder har ønsket den stærkest mulige kunst, det bedst mulige og ærligste portræt, for det er den romerske portrætkunsts realistiske ærlighed, man er grebet af. Det har været en sport at betale for det mest hensynsløse portræt af sig selv, en form for kultur-mod. Enkelte medaljeportrætter må nok mistænkes for lidt smiger, andre absolut ikke. Pisanello skildrer den hovne rigmandsdreng Don Iñigo d’Avalos uden at mildne hans mutte ansigt, der ikke rummer nogen anden kvalitet end selvsikker skidtvigtighed. Fiorentino smigrer ikke Karl den Ottende af Frankrig, og han gør heller intet for at mildne Lorenzo de’ Medizis ikke meget klassiske træk. Sangallo glemmer ikke at gi Paolo Giovo hans vorte på næsen. Realismen er trumf, men der er også en sund overlegen humor i de portrætter.

Det er et tilfælde, og et morsomt held, at stamfaderen til det oldenborgske kongehus, Christian den Første, kommer til Italien, mens den store medaljestil endnu lever. Det fører til, at raden af danske kongelige mønt- og medaljeportrætter åbnes stærkt, med den kraftige kæmpes sunde portræt. Så følger møntbilledet af kong Hans, temmelig pauvert, og atter får vi Christian den Andens billede fra udlandet.

Det kan ikke lykkes de følgende danske stempelskærere og møntmestre at nå den italienske renæssances højder, og det ville være urimeligt at vente det. Iøvrigt blir teknikken lagt om. De bedste italienske medaljer er ikke præget, de er støbt, og det gir sin egen virkning. Siden blir det næsten udelukkende prægede medaljer og mønter, der bærer portrætterne, det vil sige at stemplet skal skæres, man kan ikke til tider nøjes med at modellere.

Renæssancens kunstneriske højde kan ikke holde. Kravet om ærlig hensynsløshed i portrætkunsten dukker op med mellemrum, men varer aldrig længe. Bestillerne vil, som vor tids fotografkunder, ha et billede, der fortæller at de er smukke, mandige, ædle, interessante etc. – ikke et der ærligt og redeligt ligner.

Men dertil kommer, at fordi en mand er en dygtig stempelskærer, er det ikke sikkert at han er en stor kunstner, og selv om han har smukt tag på det dekorative og kunstneriske, er det ikke givet at han er en mester i at lave et portræt. Flere af mønt- eller medaljebillederne er netop portræt-kunstnerisk ikke mesterværker, og der kan endda være mærkelige elementære fejl. Billeder som for eksempel Frederik den Tredje og Christian den Femte er for så vidt lykkedes i portrættet, men de er for flade i hovederne, der er ikke plads til et normalt kranie bag håret, nakken mangler. Endelig er det ejendommeligt at se, at just i den danske renæssance, Christian den Tredje og Frederik den Anden – Christian den Fjerde regnet med, skønt renæssancen egentlig er forbi, svigter man møntbilledets klassiske, og i virkeligheden eneste brugelige skema: ansigtet klart i profil. Man leger med dybdereliefvirkninger, der ikke hører hjemme på en mønt eller en medalje, blandt andet fordi ansigtet modelleret halvt eller helt forfra kræver så meget relief, at det blir slidt. Halvprofilen bruges også siden i medaljen (heltene fra 1848-50 for eksempel) men bedst og morsomt iblandt alle danske medaljer, hvis man tør regne en holstensk med, er medaljen af gamle Johan Rantzau, måske den nordiske medalje, der kommer de italienske renæssancemedaljers levende virkelighed nærmest. Det er, som venteligt, under rokokkoen, den unge enevælde, at hyldesten først truer portrætkunsten alvorligt, men den underdanige linje brydes med det sørgeligt realistiske portræt af Frederik den Femte og det lille fine og tragiske billede af hans søn Christian den Syvende.

Og så har man følelsen af, at troen på hele kunstarten dør. Man vender med den thorvaldsenske stil (Frederik den Sjette, Christian den Ottende, Frederik den Syvende) tilbage til antikkens ånd, de klassiske forbilleder. Men her ses det, at den antikke ånd, som man genskaber i 1800-tallet, er uden antikkens kraft. Man søger klassisk renhed, ikke klassisk realitet og liv. Der skeles ikke et øjeblik til raden af dejlige græske og romerske møntportrætter, som Thorvaldsen aldrig henter inspiration fra de romerske portrætters nøgterne ærlighed. Som hans byster er en ædlere menneskehed end den virkelige, er de medaljeportrætter, der skabes i hans ånd, klare og pæne, men uden meget liv. Ingen har brug for mønt- og medaljeportrætterne mere, de skal ikke andet end være dér, hvor man nu engang bruger dem. Og med revolutionen i al billedkunst, i midten af 1800-tallet, fotografiets opfindelse og udvikling, må mønt- og medaljebillederne tabe en væsentlig del af deres interesse. De kan stadig være gode kunstværker og portrætter, men i ældre tid ligger de små billeders værdi netop i, at vi har så uhyre få troværdige billeder, at møntbillederne rummer en stor mulighed for at sige os noget, vi ikke ved. Fra og med Frederik den Syvende kan medaljer og mønter være udmærket arbejde, teknisk og kunstnerisk, værkerne kan ha alle kvaliteter som mønter og medaljer. Men det er ikke mere her vi søger, når vi vil vide, hvordan en konge i grunden så ud. Man kunne tænke sig, at nu, da det strengt naturalistiske eller meget svagt forenklede møntportræt ikke har sin gamle funktion: at fortælle alverden at sådan ser kongen ud, kunne kunstarten følge den klassiske udvikling mod det stærkt forenklede, helt stiliserede billede. Om det vil ske, eller man vil lade møntportrættet løbe sig aldeles træt, kan ikke siges. Der er i den lange rad af danske kongelige mønt- og medaljeportrætter morsomme, vægtige og også tragiske bidrag til vor viden om, hvordan kongerne så ud, hvordan de egentlig var.



Af hver konge er kun valgt et enkelt portræt. Der findes af de fleste konger flere forskellige. Samtlige mønter og medaljer er i »Den kongelige Mønt- og Medaljesamling« på Nationalmuseet. Jeg takker museet, og jeg takker specielt fil. dr. Georg Galster for imødekommenhed og hjælp ved udtagelsen af mønterne og medaljerne til fotografering.

Palle Lauring




Christian den Første

Født i Oldenburg 1426, død på Københavns slot 21. maj 1481, gravlagt i Hellig tre Kongers kapel i Roskilde domkirke. Dansk konge 1448, norsk konge 1450, svensk konge 1457-63, greve i Holsten og hertug i Slesvig 1460. Gift 1449 (som led i valgbetingelserne) med sin forgængers 18-årige enke Dorothea af Brandenburg, død 1495.

Christian den Første er grundlægger af Det oldenborgske Kongehus. Han er søn af grev Diderik den Lykkelige af Oldenburg og Hedvig af Holsten. Ved Christoffer af Bayerns død er der ingen tronarving til de tre nordiske unions-riger. Sverige falder fra og vælger Karl Knutsson til konge. Det danske rigsråd forhandler med Hertug Adolf, der henviser til sin søstersøn den 22-årige grev Christian, der på modrende side stammer fra de holstenske grever (og dermed fra Grev Gert), og også fra det danske kongehus gennem Erik Klippings datter Ricitza, der er Hedvigs tipoldemor. Christian er også arving til Adolfs rettigheder i Sønderjylland og Holsten, så det vanskelige grænseproblem kan løses ved at vælge ham til dansk konge. Christians største problem som konge blir unionen. Først 9 år efter at han er blevet dansk konge, blir han konge af Sverige i 1457. Men svenskerne falder atter fra, og efter slaget på Brunkeberg 1471 må Christian opgi drømmen om den svenske krone. I hans tid blir unionen ikke genoprettet. 1474 rejser han »som pilgrim« til Rom og blir overalt venligt og storladent modtaget, selv om de høje italienske kirkekrese ser med nogen undren på bamsen fra Nord, der ikke kan tale latin.
Som minde om hans rejse gennem Italien er den kendte medalje støbt. Vi kender flere portrætter af Christian den Første, men de er ret upersonlige og uden liv og virkelighed. Medaljen har de italienske medaljers kraft, og deres hensynsløshed i karakteristikken. Det er en robust mand på 48 år, ansigtet har store træk, det er tungt og stærkt, ikke forfinet og ikke intellektuelt, munden har tendens til underbid, hagen er skudt frem, næsen er stor og kroget. Man tror på portrættets lighed, også fordi det, langt bedre end malerierne, røber at de senere oldenborgere har deres ansigter fra deres stamfar. Christian den Førstes medaljeportræt ligner Christian den Fjerde forbavsende. Man tror på, at den mand selv leder slaget ved Brunkeberg. Man tror også, at han næppe var så stiv i latinen. Man tror på hans energi og på det ironisk drilagtige, der præger slægten, at så mange af dem har den bedste vilje og gode forudsætninger, der mangler bare jævnligt et par kvaliteter.
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