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De rejsende Selskaber gjorde megen Gavn … Den Foragt, hvormed man i de æsthetiske Kredse i Kjøbenhavn saa’ ned paa Provinstheatrene, blev jeg snart helbredet for.




C. Hostrup som Præst i Silkeborg.
(Erindringer II).







PAA Jarmers Plads holder en Rutebil med store Plakater i Vinduerne, hvorfra et Skuespils Titel lyser. Rundt om Vognen samles Personalet, Damer og Herrer, med Tasker og Kufferter i Haanden. De skal paa Turné gennem Danmark. Taget er dækket af sammenrullede Dekorationer, som stikker ud bagtil mellem Kasser og Kister, fulde af Rekvisitter og Dragter. Vognen er gul, ligesom Diligencen i gamle Dage, og Skuespillerne de evige Typer: Elskeren, bleg, med Hatten paa Snur, og Komikeren, lille og tyk, med et bredt Smil. Ingenuen siger Farvel til en ung Mand og sender ham et talende Blik. Stemningen er præget af Humør, Forventning og Vemod.
Hvornaar kørte de første Skuespillervogne ud over Vesterports toppede Brosten? Hvordan var Oprindelsen til dette farende Liv, der havde sin nationale Betydning og glædede mange? Herom skal der fortælles paa de følgende Blade. Forskellen er stor mellem Før og Nu, men paa ét Punkt er man vendt tilbage til det Gamle: Man fore trækker Landevejen for Skinnerne. Hestekraften er blevet afløst af Motoren og den røde Kusk med Posthornet af Chaufføren i Voksdugsfrakke med Spænderem. Men Vognbefordringen har sejret over Jernbanen.
Nu kører Bilen ud i Efteraaret. Den vil bringe Fest og Glæde til de mørklagte Byer og faa Folk til at glemme de Forhold, vi er tvunget til at leve under. Endnu er det Sensommer med Solstrejf paa de gulnede Blade, men naar Vognen atter holder paa Jarmers Plads, er Luften diset hen under Jul og Træerne nøgne. Saa stort eller saa lille er Danmark.

Odense var Foregangsbyen. Fra den udgik Amatørscenen, det professionelle Teater og Teaterkritiken uden for Hovedstaden.
Den Mand, der i 1789 stiftede den første danske Provinsscene, troede selv, at han var en Gudsøn af Ludvig Holberg. Manden var Bogtrykker og Avisudgiver Christian Iversen i Odense, og hans Fader, Kantor Johannes Iversen, havde paa Musikkens Vegne staaet i nær Forbindelse med Skuepladsens Grundlægger. Da Bogtrykker Iversen var en opvakt Mand med et livligt Temperament, mente Samtiden — og Eftertiden gentog det ofte — at han havde faaet ikke saa lidt af Holbergs Lune i Faddergave. Det havde været et morsomt Tilfælde, hvis det var sandt. Men Sct. Nikolai Kirkebog er uafviselig; det fremgaar af den, at Baron Holberg ikke gjorde Kantor Iversen den Ære at staa Fadder til hans Søn.
Men dette Faktum forringer ikke Bogtrykker Iversens Indsats som Stifter af »Det dramatiske Selskab« i Odense. Selv om Skuespillerne var Amatører og Scenen kun et Rum i en Rebslagers Baghus, fik Selskabet Betydning ved at vække Interesse for Teatrets Kunst i national Form uden for Hovedstaden. De rejsende Trupper var dengang tyske, og de protegeredes af den fyenske Adel. Iversens Kamp mod dem, især mod C. H. Friebachs Trup, var ikke alene rørende, men forstandig. I sine »Almennyttige Samlinger« (1791— 92) rykkede han frem med en detailleret Kritik, der havde været værdig til at omtales i Frederik Schybergs Værk om Teaterkritikens Historie i Danmark. De smaa Forhold medførte, at han maatte være anonym; ja, han benægtede endog Forfatterskabet og kritiserede Kritikken, hvad der fremkaldte Forsvar fra den anonyme Forfatter, altsaa fra ham selv. Det var noget indviklet, men hindrede ikke, at Dommene var klare og skrevet med Lune. Bedømmelserne samler sig næsten til en lille Dramaturgi, hvad Artiklerne da ogsaa kaldtes, til Belysning af tysk Provinskomedie i hin fjerne Tid. De omfatter ikke mindre end 150 Oktavsider med Bilag, og Forestillingerne omtales med stor Nøjagtighed, ikke alene Spillet, men Dekorationer, Dragter og Maskering, alt i Form af Breve til Anmelderne i Hovedstaden, K. L. Rahbek og Clemens Tode, der som »competente Dommere« blev anmodet om at afgive deres Kendelse. Hvorledes den skulde afsiges, naar de Herrer Kritici ikke havde Lejlighed til at overvære Forestillingerne, er ikke let at se. Iversens Drivfjeder var, at Tyskerne generede hans dramatiske Selskab, hvis Virksomhed maatte ophøre. Nogen Støtte fra de to Kapaciteter fik han ikke, men Tode haabede dog i sit Maanedsskrift »Iris«, at der engang maatte »erholdes i det mindste eet dansk Skuespillerselskab uden for Hovedstaden, som kunde tiene til en Planteskole for det kongelige Theater, der paa denne Maade kunde spare mange Penge i Bekostning paa Lærlingers Dannelse«. Odenses Lidenhed afspejlede sig dog snart; Byen havde kun ca. 5000 Indbyggere, og da Iversen mærkede, at »de mægtige«, Adelen, søgte at ramme hans Avis, besluttede han at standse sin Kritik eller kun »at rose, hvad der fortjente at roses«. Den tyske Trup, der bl. a. opførte »Jeppe paa Bjerget«, spandt ikke Silke i Længden, thi Byens Borgere kom ikke til Forestillingerne, skønt et Resumé af Stykkernes Indhold blev trykt paa Plakaterne; det siges rent ud i en Ansøgning om en Bevilling, som den fyenske Adel i 1793 sendte til Kongen. Helst ønskede man danske Skuespil, men at faa et saadant Teater oprettet var ikke muligt, »siden de fornødne Subjecter dertil ikke kunde tilvejebringes paa engang, da enhver anser det for en Vanære at sætte sit Barn til Skuepladsen«. Man saa derfor en Fremtidsmulighed deri, at nogle af Tyskerne talte ret godt Dansk, og at deres Børn behandlede Sproget som indfødte. Borgere af alle Lav anbefalede denne Ansøgning ud fra den Betragtning, at »jo flere offentlige Forlystelser her haves, jo flere Herskaber og Folk kommer her til Byen, og jo større Folkemængde og Konversation her er, jo større er Næringsvejene og Pengecirkulationen«. Ansøgningen bevilgedes, men skønt det var betonet, at de fremmede Skuespillere opførte sig upaaklageligt, lurede Mistroen til Bestillingen: Ingen Borger maatte betro dem mere end ti Rdlr.
Da Direktør Friebach tog Borgerskab som Boghandler i Odense, blev det en tidligere tysk Direktør, Franz Heusser hed han, som kom til at aabne Odense Teater, det første uden for Hovedstaden. Han havde nedsat sig som Sproglærer og vundet megen Tillid, ikke mindst blandt Adelen. Da hverken Raadhussalen eller Rebslagerens Baghus maatte benyttes mere, tog nogle Borgere Initiativet til at rejse en primitiv, men selvstændig Teaterbygning, der aabnedes i 1795 med Lessings »Minna von Barnhelm«; senere paa Sæsonen spillede man »Hamlet« — atten Aar, før Tragedien opførtes paa Det kgl. Teater. Men da Nysgerrigheden var tilfredsstillet, udeblev Publikum. Man delte sig i to Lejre; nogle vilde have tyske, andre danske Skuespil; »Smagen er ulige«, skrev Iversen som Devise paa sit Tidsskrift. Resolut afskedigede Direktøren det tyske Personale og rejste til København for at engagere et dansk. Hvor fik han det fra? Dels fra Det kgl. Teater, hvor der altid er Personer med Lyst til at bryde ud, dels fra de private dramatiske Selskaber. De var atten, syv Damer og elleve Herrer, men ingen af dem fik stort Navn i vor Teaterhistorie; det var først nogle Aar senere, at stud. med. J. C. Ryge havde sin første dramatiske Forløsning paa Odense Scene. Instruktør blev fhv. kgl. Skuespiller C. F. Thessen, skønt han ikke var bekendt for sit Talent, men for sine lange, magre Ben, som Jens Baggesen hentydede til, da han skulde skildre Døden, og P. A. Heiberg mindedes i et Brev: »Man har fortalt mig, at Thessen er død; det vil jeg vel tro, men at han er begravet, har jeg ondt ved at tro, da jeg ikke formoder, at der i Fyen findes Bræder lange nok til hans Ligkiste; maaske har man hugget ham over«. Selskabet spillede 45 nyindstuderede Skuespil, store og smaa, i én Sæson — saa Udførelsen maa have været derefter. Der gaves to Forestillinger om Ugen, helst Nyheder hver Gang, da »det skuespilbesøgende Publikum ei var saa stort, at det blot hveranden Aften kunde være forskelligt«.
Det fyenske Tidsskrift »Mennesket« kaldte Teatret »en dansk Kvist, som — løjerligt nok — paa fædrelandsk Grund blev indpodet i en tysk Stamme«. Kvisten blev efterhaanden til et stort Træ og fik mange Aflæggere. »Velkommen de Danske«, raabte Publikum, da Teatret den 18. Novbr. 1796 aabnedes med Nyheden »Gulddaasen« paa Programmet. Men Kampen for Tilværelsen blev haard, ikke paa Grund af fremmed Indflydelse, men fordi Odense var for lille en By til at kunne underholde et Teater. Det blev atter tysk, hvad der huede Adelen bedst, og der hengik mere end en Menneskealder, før Teatret var helt nationalt. Men Devisen over Prosceniet »Nutid skaber Fremtid« indeholdt den Sandhed, at Husets Eksistens alle Dage blev en stor Støtte for de rejsende Selskaber. Det gjorde Odense til deres Hovedstad, hvad enten de var tyske eller danske. I sin oprindelige Skikkelse mindede det om Goethes Teater i Weimar. Gik en Skuespiller med høj Hat gennem det lave Teaterstræde hen til Bygningen, opstod noget pudsig-galt i Proportionerne. Set paa Afstand saa Billedet ud, som om det var en Karikatur.
De Direktører, der gjorde den største Indsats i Begyndelsen af det 19. Aarhundrede, var Gothard Steiner, Görbing Franck og Carl Becker. De var alle tyske, men de to første havde Komedier af Holberg paa Repertoiret i Kotzebues Bearbejdelse. »Der Gimpel auf der Messe« hed »Den pantsatte Bondedreng«, og »Jeppe paa Bjerget« kaldtes »Der Trunkenbold«. Steiners Søn spillede Jeppe og Direktøren selv Jacob Schuster. Det kneb ofte med Besøget, men efterhaanden som Skuespillerne begyndte at tale Dansk, omend med mange Germanismer i Sproget, fik Borgerne Smag for at besøge Teatret. Hos Direktør Steiner debuterede i 1824 en tidligere Møller fra Svendborg P. J. Titchen, der blev hans Efterfølger og siden fik en dygtig Lærling i Thomas Cortes. Medens Görbing Francks Selskab — engang stort med baade Holberg og Schiller paa Repertoiret — spredtes uden at efterlade sig Spor, fik Carl Beckers Trup en vis Betydning ved at opføre Syngestykker, ja endog Operaerne »Don Juan« og »Jægerbruden«. Beckers Virksomhed fortsattes af Direktørerne J. P. Müller og C. V. Orlamundt, der udvidede Rejseomraadet til ogsaa at omfatte de sydsvenske Byer. Fra dette Selskab udgik H. W. Lange, Grundlæggeren af Privatscenerne i København. Saadan var »Kongerækken« blandt Direktørerne.
Litteraturen om disse og flere mindre Truppers Færden omkring i Danmark er meget sparsom. »Om dramatiske Forestillinger i de danske og norske Provinser faaes næsten aldrig nogen Underretning«, klager N. C. Øst 1799 i sin Journal. Man kan gennemblade store officielle Bøger vedrørende vore mindre Købstæders Historie uden at finde et Ord om Teaterlivet. Der har eksisteret smaa Selskaber, om hvilke vi intet ved udover Navnet. Direktionen for et af de første hed Henrik Müller og Carl Aarbye, og den fik i 1802 Lov til at optræde i Køge og Næstved. Selskabet bestod af tolv-tretten Personer, hvoraf nogle var fra Odense Teater. Øvrighedens Betragtning af dets Virksomhed fortæller os den Smule, vi ved. Opfattelsen er underligt nok ikke præget af den nationale Vækkelse, som Slaget paa Rheden medførte, men kun af lokale Synspunkter. Køges Borgmester, Christian Crell hed han, mente ikke, at der var Grund til at forbyde Forestillingerne. »De fornøier paa en uskyldig og anstændig Maade endel Mennesker«, skrev han, »og adskillige, som ellers i deres Levetid ikke fik at see et Skuespil, faae dog saa meget af samme at see, at de derom kan giøre sig et tydeligt Begreb. Det er desuden jo enhver overladt, om han vil see de Skuespil, som af Supplicanterne opføres eller ei, og ingen Kiøbstad kan tabe det allermindste ved disse Folks Ophold, thi alt, hvad de fortiener, bliver sikkert strax fortæret«. Skuespillerne havde desuden vist sig at være ordentlige og skikkelige Mennesker. Stiftamtmand Frederik Hauch delte Borgmesterens Opfattelse og tilføjede over for Kancelliet, at da Tidsfordriv og Forlystelser ikke kunde undværes, var det i hvert Fald bedre at bruge Penge til Skuespil end til andre »Opmuntringsmidler, som var farlige for Moralitet og huslig Lykke«. Vi ved ikke, hvad de spillede, men længe varede Foretagendet næppe, thi da Aarbye kort efter vilde have Bevilling til Møen og Falster, fik han Afslag. Derimod tillod Kancelliet paa samme Tid en tysk Direktør Johan Reitzenstein at opføre Skuespil i Slagelse. Hans Svigersøn og Efterfølger var Direktør Steiner (ca. 1768—1831). Det hændte, at de tyske Ledere tog dansk Borgerskab for hyppigt at kunne vende tilbage.
Thalias farende Folk var og er kun sjældent skrivende Mennesker. De lever stærkt i Nuet, men tænker ikke paa at fæstne deres Indtryk til Oplysning for Eftertiden. For saa vidt minder de om deres første Kolleger paa Teatret i Lille Grønnegade, for hvilket Ludvig Holberg skrev sine Komedier. Heller ikke hine Pionerer for vor Skuespilkunst efterlod noget Vidnesbyrd om deres Gerning. Et Par af Provinsscenens Folk var der dog, som betroede Papiret nogle Minder, der ellers vilde være gaaet tabt. Det væsentligste Vidnesbyrd skyldes Carl Frederik Rau (1809—91), og hans fordringsløse Skrift paa 64 Sider er nu en enestaaende Kilde. »En omreisende Skuespiller. Episoder fra mit Theaterliv« hedder den lille Bog, der udkom i hans 70. Aar, og som han selv solgte i tre Oplag. Den fortæller om de primitive Kaar, en ung begejstret Teater-Aspirant i Frederik Vls Dage maatte døje for at tilfredsstille sin kunstneriske Trang. Selskaberne foretog Rejserne i aabne Vogne endog i Vinterkulde, hvorfor Personalet, der var daarligt forsynet med Overtøj, hos Direktøren laante nogle af de varmeste Garderobestykker. En iklædte sig Jeppes Vadmelskofte, en anden hans Vest, en tredie Baronens Slaabrok og en fjerde Erik Lakajs Kjole. Det var et fantastisk Syn, Motiv for en Hogarth’sk Tegning, naar en saadan Trup rullede ind! i Provinsbyen. Saa fordelte man sig i private »Logementer«, hvor Priserne svarede til Skuespillernes; Gager. De varierede i Reglen mellem fem og syv Rdlr. om Ugen plus to halve Nettoindtægter i Sæsonens Løb, de saakaldte »Beneficer«, ved hvilke Skuepilleren udførte en af sine bedste Roller og takkede i en Epilog. Men heldigvis fik man meget for Pengene dengang. C. F. Rau fortæller, at han hos. en Gæstgiver i Aalborg havde Værelse, Varme, Lys og udmærket Kost — han kunde vælge mellem fire à fem Retter Middagsmad — for tre Rdlr. om Ugen. »Det lyder utroligt,« tilføjer han, »men er dog vist og sandt«. Paa Rejserne betalte Direktøren Opholdet, og i nogle Tilfælde var det hans Kone, der sørgede for »Naturalieforplejningen«. Hos det mindste Selskab, Carl Wilhelm Ehlers’, fik Skuespillerne ogsaa Kosten. Det rejste fra Tiden omkring 1820 og var ligesom de nævnte oprindelig tysk, men blev senere dansk. Direktørens trivelige Kone, Cathrine hed hun, var mere anset for sin gode Mad end for sit Komediespil. Hun stammede fra Faaborg, men den fyenske Dialekt egner sig som bekendt ikke for Ridderskuespil. Og det var ofte af saadanne, Repertoiret bestod. Men rundtom i Byerne havde »Mutter Ehlers« hos sine Bekendte deponeret Sildeog Flæsketønder, Sække med Ærter og Bønner, hvoraf hun forsynede Skuespillerne, naar Truppen slog sig ned. Da »gamle Ehlers« 1838 var død i Ringkøbing, overtog hans Søn Christian Ledelsen. Men det vilde ikke gaa, før C. F. Rau blev Bestyrer og i Løbet af nogle Sæsoner fornyede Repertoiret.
En Teaterbevilling i Begyndelsen af Aarhundredet udstedtes af Kancelliet og gav Direktøren Ret til at opføre Skuespil i begge Rigerne uden for Hovedstaden paa den Betingelse, at Lederen i hver By »enten erlægger en bestemt Afgift af hver Forestilling til Fattigvæsenet eller giver to à tre Skuespil til bedste for samme efter nærmere Overenskomst med Øvrigheden, saa og at der ikke opføres andre Skuespil end saadanne, mod hvilke Politiet i Henseende til Sædelighed ikke har noget at erindre«. Disse Bestemmelser var alle Direktører underkastet, fra Stormanden, Baron Kammerherre F. C. Wedel Jarlsberg, der helst opførte sine egne Komedier, til Smaamanden Gothard Steiner fra Sachsen, som i 1813, da han fik sin Bevilling fornyet, i henved 30 Aar havde givet Forestillinger i Danmark, Norge og Hertugdømmerne. Han maa vel her medregne sin Elskertid ved Svigerfaderen Johan Reitzensteins Selskab. Medens Wedel Jarlsberg var en begejstret Dilettant, hvis Scene bar Devisen »Miskend ei Hensigten«, nemlig Kampen for Liberalismen, var Steiners Selskab nærmest et Familieforetagende, der kun bestod af Direktøren, hans Hustru og Børn samt én Fremmed. Wedel Jarlsberg var fremsynet og vilde allerede 1812 rejse et Privatteater paa Hjørnet af Amaliegade og Sct. Annæ Plads, men da Statsscenen havde Eneret og ikke ønskede Konkurrence, blev Bevillingen ham nægtet. Saa nøjedes han som hidtil med at spille i Næstved, Helsingør og Odense, hvis Teater han i nogle Aar ejede. Med en Bekostning af 5 à 6000 Rdlr. havde han i Næstved indrettet sit Teater i den tidligere Sortebroder-Klosterkirke. Salonen var nydeligt udstyret og smykket med Dajons Medaillon af Madame Preisler, som Greven beunddrede. Rampen bestod ikke af Tællelys, men af Olielamper, »hvis Lue efter Behag kunde formindskes eller formeres«. Det var en Nyhed i 1804. Der lød baade Svensk og Tysk blandt Personalet, som bestod af yngre Kræfter. En af hans Medarbejdere, senere Skuespiller ved Hofteatret Johannes Wildt, havde Bevilling fra 1818 til 1823, men blev mest kendt som Forfatter til nogle Knaldromaner, hvori Skrækmomentet var dominerende. Han var en Forløber for Louis de Moulin. I Vaudevillen »En Nat i Ebbeltoft eller Eventyret paa Rejsen« (1827) benyttede Wildt en Oplevelse, hans Selskab havde haft i Æbeltoft Natten mellem den 24—25 August 1822. Efter at have udstaaet mange Besværligheder paa Søen landede Truppen ved Mols og kørte i et Herrens Vejr til den lille By. Men trods Tilbud om Forudbetaling nægtede Gæstgiveren at give Skuespillerne Tag over Hovedet, skønt en af Damerne havde et lille gennemblødt Barn paa sit Skød. Afslaget var betinget af, at hans Kone sov, og at han ikke paa nogen Maade vilde huse »Komediantspillere«. Vægteren, som stod i Ledtog med Værten, nægtede at oplyse, hvor Byfogeden boede, men tilsidst fik de dog Lov til at sidde i en Skænkestue Natten over. Oplevelsen var mere interessant end Vaudevillen. Den blev ikke antaget til Opførelse paa Det kgl. Teater, men den giver Eftertiden et Begreb om, hvorledes Indesiddere i en lille fjern By endnu dengang betragtede Scenens farende Folk. Angsten for dem mindede om Skrækken for Hekse og Trolddom, som Holberg benyttede i sin Komediant-Komedie »Hekseri eller Blind Allarm« hundrede Aar tidligere.
Det var intet ringe Stykke af Europakortet, et dansk Skuespillerselskab i hine Dage kunde berejse. Omraadet strakte sig fra Hamborg til Trondhjem. Christianias og Bergens Teatre var danske og betød for unge Talenter en Tumleplads, hvor Udviklingsmulighederne blev prøvet. Danske Skuespillere havde i 1850 Æren af at fremføre Henrik Ibsens første Skuespil i hans Hjemlands Hovedstad. Adskillige Talenter blev deroppe hele Livet, og Navnene kendtes kun i København af Pressens Omtale. Kun faa aner nu, at en dansk Kunstner, Christian Jørgensen, blev den første Olavsridder blandt norske Skuespillere, og at Henrik Ibsen skrev et smukt Afskedsdigt til ham, da han rejste hjem efter 32 Aars Udlændighed. Den sidste danske Aktør ved Christianias Teater, Peter Nielsen, trak sig først tilbage i 1889, 80 Aar gammel, og levede længe nok til at kunne overvære det norske Nationalteaters Aabningsforestilling ti Aar senere. Men endnu ind i dette Aarhundrede vedblev Direktør Olaus Olsen at have danske Skuespillere i sit Selskab, hvormed han navnlig besøgte de vestnorske Byer med Stavanger som Hovedsæde. Da C. F. Rau i 1830 skulde begynde sin Virksomhed, var han fem Uger om at naa op til Trondhjem med en Rostockerbrig — Dampskibsrute til det nordlige Norge kendtes endnu ikke. Omvendt maatte endog 22 Aar senere Student Henrik Ibsen af økonomiske Grunde lægge Rejsen fra Bergen til København over Omvejen Hamborg, da han i 1852 skulde studere dansk Skuespilkunst. Hans Indtryk fra denne Rejse fik siden kunstnerisk Liv i det berømte »Rimbrev« til Fru Heiberg.

un jour magique
Dramatiske Selskaber med poetiske Navne vrimlede overalt i Byerne, og denne Teatergalskab gav St. St. Blicher og C. N. Rosenkilde Stof til deres satiriske Komedier, »Generalprøven i Kragehul« og »Den dramatiske Skrædder«. Mest forarget over »Kunstens Fornedrelse« var Blicher, medens Henrik Hertz benyttede Sujettet i Holbergsk Aand til sit Debutskuespil »Hr. Burchardt og hans Familie«. Dog blev et Par sceniske Naturbegavelser opdaget blandt Provinsens agerende Borgere. Det var Kantor C. N. Rosenkilde i Aarhus og Kopist C. M. Foersom i Odense, og i begge Tilfælde havde Tronfølgeren, den kunstelskende Prins Christian Frederik (Christian VIII), en væsentlig Andel i deres Forfremmelse til kongelige Skuespillere. Alene i København fandtes syv dramatiske Foreninger, hvis Medlemmer tilhørte alle Samfundslag fra Adam Oehlenschläger til Hr. Sørensen. Ved en Forordning af 20. Oktober 1819 blev der paalagt Medlemmerne en Art Forlystelsesskat paa to Rdlr. som Bidrag til Frue Kirkes Genopbyggelse efter Englændernes Bombardement i 1807. I de store Byer havde Amatørerne pæne Lokaler, i Aarhus »Polyhymnia« (fra 1816, benyttet til 1900), i Aalborg »Dramatikgaarden«, medens man i de mindre Steder nøjedes med Lofter eller Lader. Men det hændte ogsaa, at man — som Thomas Overskou paa en Turné — i et Ridehus gravede ud til Stolper for Scenegulvet og et Hul i Jorden til Suffløren. Rampen bestod først af en Tællekasse, senere af Parafinlamper, men den svage Belysning havde den Fordel at dække over Mangler og Brist. Det generede ingen, at en Blikkenslagerdreng eftersaa Rampen nu og da. Han havde en direkte Forgænger i »Lyse-Accomodeuren«, som klippede Tanerne under Forestillingen paa Teatret i Lille Grønnegade hundrede Aar før. Nogle dramatiske Selskaber havde meget stramme Bestemmelser. I Ribe for Eks. var det forbudt Tilskuerne at give Bifald eller Mishag til Kende. Det var en Reminiscens fra Det kgl. Teater, hvor man i Christian VII’s Tid ikke klappede, naar Monarken var til Stede.



»Efter i 3 Dage at have drevet om paa Søen og i 5 Timer at have kæmpet med de rasende Bølger, hvoraf enhver truede at bortskylle os fra Skibets Dæk, som vi havde klamret os fast til, lykkedes det vor brave Skipper, ved Guds Bistand, Onsdag Morgen Kl. 10 at kaste Anker ved Norsminde, af hvis venlige Beboere vi paa det menneskekjærligste modtoges, opvarmedes og forsynedes med tørre Klæder og Linned. Vi takke Eder og de gode Fiskere, som bragte os til Land i deres Baad, trods de skummende Bølger. Vi, min Kone og Datter især, trænge endnu til lidt Hvile for at komme os igjen; derfor haabe vi godhedsfuld Overbærelse af Aarhuus respective Indvaanere, som have beviist os den Ære at tegne sig paa vort Circulaire, at den anmeldte Forestilling først kan blive givet næste Søndag.



Aarhuus den 12. Maj 1825.

Det Beckerske Skuespillerselskab«.


Da han 1844 trak sig tilbage, overlod han sin Bevilling, som han stadig fik fornyet, og sit Arkiv til Direktørerne J.
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