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I. Forord


Kelterne – hvem var de egentlig, og hvad ved vi om dem? Og hvad er det, der er så fascinerende ved dette europæiske folkeslag, der ikke efterlod sig nogen skriftlige kilder og heller aldrig skabte nogen stat, og det på trods af, at de keltiske stammer i en periode havde bredt sig ud over det meste af Europa. Det er spørgsmål, som jeg har forsøgt at besvare i denne bog om kelterne i Europa.



Viden om de tidlige keltere kan vi finde dels i arkæologien, dels i de klassiske forfatteres beskrivelser af dette „barbariske“ folkeslag, men i bogen følger jeg desuden udviklingen videre op til den tidlige middelalder, hvor de keltiske legender omkring kong Arthur og Den hellige Gral finder deres vej ind i det fælleseuropæiske kulturgods.



Som sagt kender vi kun kelterne gennem andres beskrivelse af dem. Derimod har de efterladt sig et andet budskab, nemlig en særpræget, gådefuld og vital kunst – så væsensforskellig fra den græske og den romerske – og billederne udgør derfor et vigtigt element i denne bog. Kun gennem dem kan man få en lille fornemmelse af, hvad det egentlig var, der forenede dette folk, hvis kulturelle særpræg har vævet sine mange – ofte usynlige – tråde ind i den europæiske kultur.

Toni Liversage









II. Fyrste- og fyrstindegrave


„Renate Leibfried, lærer og arkæolog, bor med sin familie i Hochdorf, en landsby 12 km nordvest for Stuttgart. Fru Leibfried, der allerede tidligere har opdaget en række forhistoriske steder, ringede en dag til mig for at bede mig undersøge et muligt fundsted; det drejede sig om nogle høje, som imidlertid viste sig ikke at rumme noget.

„Men nu hvor jeg har Dem,“ sagde fru Leibfried, „ville det måske være en god idé at kigge på en usædvanlig stigning på en mark nordøst for landsbyen. Bøndernes plove bliver nemlig ved med at ramle ind i store sten.“

Jeg havde set den slags formationer før. Det måtte givetvis oprindeligt have været en stor keltisk gravhøj. Den var imidlertid blevet så nedslidt af århundreders erosion og dyrkning, at ingen havde fået øje på den.“1

Sådan skriver Jürg Biel i en af de første beskrivelser af den udgravning ved Hochdorf, der fandt sted 1977-79, og hvor det viste sig, at da man begyndte at undersøge den mistænkelige stigning i landskabet, gjorde man et af de mest sensationelle arkæologiske fund i dette århundrede. Det, der dukkede frem, var nemlig, hvad der senere er blevet kaldt for „fyrstegraven fra Hochdorf“, og til alt held havde ingen gravrøvere været på spil, sådan som det havde været tilfældet med nogle af de mange andre grave, der findes i området.

Man fandt her i et stort tømret gravkammer kelterfyrsten gravlagt med en mængde overdådige gravgaver, a (s. 10). Selv lå han på et enestående stykke møbel, nemlig på en metalbænk med ryglæn båret oppe af otte kvindefigurer, hver på sit hjul som små cirkusartister, således at bænken kunne køres frem og tilbage! b (s. 11), c (s. 12).

På bænkens ryg var der både på forsiden og bagsiden indgraveret identiske og symmetriske billeder. Et af dem forestillede en mand, der stod på en firhjulet vogn forspændt med to hingste, d (s. 12). Vognen var tegnet i et primitivt perspektiv, idet man så alle fire hjul fra siden, og hjulene havde kun fire eger, hvilket ikke – rent teknisk – kan fungere i virkelighedens verden; manden holdt et skjold og et spyd i hænderne.

Det andet billede forestillede tre par mænd – med erigeret penis – der stod over for hinanden tilbagelænet som i danseposition; i den ene hånd holdt de et sværd og i den anden en ubestemmelig genstand, der som en manchet sluttede op om håndledet. Jürg Biel skriver i sin bog om Hochdorf-fundet, at vi her sandsynligvis har at gøre med en sværddans snarere end med en decideret kampsituation.

I gravkammeret fandt man desuden en række kostbare guldgenstande. Bl.a. en guldhalsring, der tilhørte den døde og et guldarmbånd samt slangefibler af guld. Også de snabelsko, som det lykkedes at rekonstruere, havde været besat med guld. Det samme gjaldt bæltet og en forgyldt bronzedolk, e (s. 13).





Man fandt i gravkammeret desuden drikkeudstyr til ni personer. Dels et drikkehorn af jern, som var bevaret i sin helhed, dels otte guldbånd, der efter arkæologernes vurdering oprindelig havde siddet omkring otte horn fra den i dag uddøde urokse.2

Desuden fandt man et spiseservice bestående af ni bronzefade samt en meget stor drikkekedel, f (s. 15), hvorpå der sad tre løver. Løverne var imidlertid ikke helt ens. To af dem stammede helt klart fra samme værksted, sandsynligvis fra en græsk koloni i Syditalien, hvorimod den tredje var en lidt forenklet kopi af de to andre fremstillet på stedet, velsagtens fordi den „importerede“ løve var blevet beskadiget. Hvad det rent tekniske angik, var den helt på højde med det græske forlæg, g (s. 15).

Man fandt i øvrigt – ved at analysere indholdet i kedlen – frem til, at den oprindelig havde indeholdt honningmjød.

Foruden dette imponerende udstyr havde kelterfyrsten også nogle af sine mere personlige ting med sig i graven – bl.a. en kam, en barberkniv, nogle fiskekroge og et kogger med ni pile; man fandt også resterne af en „kineserhat“ lavet af birkebark. Desuden fandt man dele af en firhjulet vogn med hesteseletøj.

Den døde havde været meget høj, 183 cm, d.v.s. omkring et hoved højere end gennemsnitsbefolkningen på daværende tidspunkt; han havde været cirka 40 år gammel, da han døde, hvilket betød, at han var blevet cirka 10 år ældre, end man – gennemsnitligt – plejede at blive for 2500 år siden. At han har været en betydningsfuld person, er der selvfølgelig ingen tvivl om – måske en lokal fyrste, lederen af et høvdingedynasti.

Biel kommer med nogle overvejelser om den gruppe på ni personer, som gravudstyret synes beregnet til, og mener, at det måske har drejet sig om en bestemt personkreds i stil med den kreds af riddere, der sammen med kong Arthurs riddere sad omkring det runde bord.

Og han peger desuden på, at det nok ikke er nogen tilfældighed, at det drejede sig om ni personer, d.v.s. 3 × 3. I den senere keltiske mytologi spiller 3-tallet i hvert fald en vigtig rolle.

Keltergraven fra Hochdorf i det sydlige Tyskland stammer fra det 6. århundrede f.Kr., og det er også på dette tidspunkt, at kelterne begynder at dukke op i de græske forfattere og historikeres geografiske beskrivelse af verden. Den græske historiker Herodot (485425) omtaler kelterne, og det samme gælder for en vis Ephorus, der skriver, at der eksisterede fire store barbariske folkeslag i den kendte verden, nemlig libyerne i Afrika, perserne mod øst og i Europa – skytherne og kelterne.

Det er altså midt i det sidste årtusinde f.Kr. – i jernalderen – at kelterne dukker op som et navngivet indoeuropæisk folk nord for Alperne med rødder tilbage i den europæiske bronzealder, og gennem de arkæologiske fund kan vi se, at deres oprindelige kerneområder har været det sydvestlige Tyskland, det østlige Frankrig samt det vestlige hjørne af Svejts.

Omkring år 600 f.Kr. anlægger grækerne en af deres mange nye kolonier i det vestlige Middelhav ved Rhône-flodens udløb. Den fik navnet Massalia – i dag Marseilles – og det betød, at kelterne nu gennem Rhône-dalen kom i direkte kontakt med Middelhavskulturen og ikke mindst blev en stor aftager af vin, hvilket fundet af mange græske vinamforaer i de keltiske områder tydeligt viser. Og som fundet fra Hochdorf – og mange andre tilsvarende gravfund demonstrerer – bliver de fyrstelige grave nu udstyret med kostbare importgenstande fra Middelhavsverdenen.

Et af de andre store fund er blevet gjort i Østfrankrig i Vix for cirka 40 år siden. I et særnummer af tidsskriftet Antike Welt fra 1982 beskriver Franz Fischer i artiklen „Frühkeltische Fürstengraber in Mitteleuropa“ fundet af Vix-graven således:

„En tidlig bælgmørk morgen i januar 1953 ringede det på døren hos René Joffroy, lærer ved gymnasiet i Châtillon-sur-Seine, der overrasket åbnede døren. Udenfor stod hans ven og medhjælper Maurice Moisson: „De må straks komme!!“ sagde han, men gymnasielæreren rystede beklagende på hovedet. Undervisningen begyndte præcis klokken 8 – først to timers filosofi, derefter en time latin og så en time fransk. Moisson og R. Paris, en anden medarbejder, befandt sig ude ved Vix ved foden af Lassois-bjerget, hvor Joffroy havde foretaget udgravningerne i de sidste par år. Her arbejdede de i kulde og sne, og her havde Moissons falkeblik opdaget en ophobning af sten på en mark cirka 150 m fra flodsengen og var begyndt at undersøge stedet ved hjælp af et nord-syd snit. Drejede det sig måske om stenkernen i en gravhøj? „Kun 5 minutter efter at De var gået, stødte jeg ind i noget, der var lavet af bronze. Men jeg har ikke rørt noget. De må straks komme.“

Men først ved middagstid kunne René Joffroy sætte sig op på sin motorcykel. Og hos Moisson lå det altsammen omhyggeligt ordnet, potteskår, en sortfarvet attisk skål – i fragmenter ganske vist, men der manglede ikke noget! Og ved siden af en lille løve af bronze. Moisson havde dog ikke kunnet modstå fristelsen og havde arbejdet videre, men havde dog noteret, hvor fundene var gjort. Og endelig fjernede han en gammel sæk og nogle sten, som skjulte hans opdagelse for ubudne blikke: Fra dybet grinede en gorgon tænderskærende frem,“h (s. 18).

Det, man havde fundet, viste sig at være en rigt udstyret grav, hvor en cirka 35-årig kvinde var blevet gravlagt på en vognbund, hvorimod vognhjulene, der var taget af vognen, stod anbragt op ad gravkammerets væg. Ved hovedet fandt man, hvad man først troede var et gulddiadem, men som senere viste sig at være en halsring dekoreret med to små pegasusser, i (s. 19).

Den mest imponerende genstand i graven var imidlertid en kæmpestor vaseformet beholder, 164 cm høj, der ville kunne rumme en 1200 liter, hvis den blev fyldt op. Den var udsmykket med to frygtindgydende gorgoner, og på siden så man hoplitter (= sværtbevæbnede græske soldater) samt kampvogne med hestefirspand for. Og i midten en kvindestatuette – præstinde eller gudinde? j (s. 20).

Man mente beholderen stammede fra Peloponnes og var blevet fremstillet o. 530-520 f.Kr., mens selve gravlægningen havde fundet sted 470-436 f.Kr. Man fandt desuden etruskiske bronzekander og fade, forskellige smykker o.s.v.. Og under alle omstændigheder tydede denne rige grav på, at det måtte have drejet sig om en kvinde af stor betydning og indflydelse.

Graven lå ved foden af det befæstede Lassois-bjerg, som havde været et vigtigt handelsknudepunkt i denne periode, hvor varer fra Middelhavsområdet kom op gennem Rhône-dalen for at blive befordret videre, samtidig med – formoder man – at tin fra det fjerne Cornwall blev omlastet her og sendt videre sydpå.

Og således har både kelterfyrsten fra Hochdorf og fyrstinden fra Vix sikkert kunnet takke den voksende handel mellem Mellemeuropa og Middelhavskulturerne for deres magt og position.

Men da handelsmønstret i den følgende periode ændredes, da etruskerne begyndte at handle direkte med kelterne gennem Alpepassene, fik det også indflydelse på de keltiske magtcentres placering, der nu flyttede mod nordvest – op omkring Rhinen, muligvis fordi der her i Erzgebirge fandtes rigeligt med den jernmalm, som etruskerne var interesserede i.

Denne udvikling betød samtidig gennembruddet for en helt ny og original kunstnerisk stil, som skulle blive den keltiske kunsts særkende i århundrederne, der fulgte.




III. Fabeldyr og masker

Både Hochdorf og Vix stammer fra det, man i det arkæologiske fagsprog kalder for den sene Hallstadt-periode,3 der efterfølges af den såkaldte La Têneperiode4 450-50 f.Kr., og det er netop ved overgangen fra Hallstadt til La Têne, at vi ser, at der sker en markant ændring i den keltiske kunstneriske udtryksmåde. De rige Hallstadt-grave var som nævnt udstyret med kostbare importerede gravgaver, og som i tilfældet med det store kar med løverne fra Hochdorf, kunne man også finde lokale – og lidt ubehjælpsomme – efterligninger af udenlandske forbilleder.
Med La Têne-perioden flyttes kerneområdet for de store fyrstegrave nu mod nordvest – op omkring Rhinen, og de fund man nu gør er karakteriseret ved at være udført i en helt ny og original stil, som tydeligvis er blevet inspireret af kontakten med Middelhavskulturerne, ikke mindst med etruskernes, der i denne periode udvikler et direkte handelssamkvem med kelterne gennem Alperne.
Mødet med Middelhavskulturen var således det, der kom til at fungere som katalysator for La Tênekunstens opblomstring. Man optog – og omformede – en række dekorative elementer, ikke mindst fra planteverdenen. Derimod synes de fabeldyr og menneskemasker, der er så karakteristiske for den tidlige La Têne-stil, snarere at stamme længere østfra, bl.a. fra skytherne, men formidlet gennem grækerne og etruskerne. Man finder nemlig ikke noget belæg for, at skytherne og kelterne har stået i direkte forbindelse med hinanden. Kelterne optog på denne måde en række udefrakommende elementer i deres egen kunst, hvis rødder rakte tilbage i den europæiske bronzealder, og resultatet blev en helt ny og original stil med en stærk aversion imod det symmetriske og imod den monotone gentagelse.
Det drejede sig ikke – som i den klassiske kunst – om en monumental stil, men om en minutiøst udført miniaturestil af høj teknisk kvalitet, som man smykkede hverdagsting samt smykker og våben med.
Og det var heller ikke en kunst, der stræbte efter at portrættere mennesker, sådan som vi finder det både hos grækerne, etruskerne og senere hos romerne. Finder vi endelig en menneskelig afbildning, drejer det sig kun om hovedet, som regel i en maskelignende fremstilling eller afbildet som en trolds eller fauns hoved, a (s. 24), der sammen med forskellige fabeldyr dukker op for derefter straks at forsvinde igen i den strømmende, bevægelige planteagtige ornamentik, b (s. 25). En antydende, uforudsigelig og gådefuld stil. Og her kan man citere en af de klassiske forfattere, Diodorus, der om kelterne har skrevet: „Under samtaler bruger de kun få ord og taler i gåder; det meste af tiden kommer de blot med hentydninger, og så må man ellers selv forstå resten …“
En af dem, der tidligt har beskæftiget sig med den keltiske stil i et forsøg på at beskrive dens særkende og udvikling er Paul Jacobsthal, der som den første pegede på, at den havde udviklet sig under påvirkning både af Middelhavskunstens planteornamentik og af mere orientalske elementer, men at det efter hans mening var den orientalske inspiration, der var den vigtigste. Han skriver bl.a. i sin bog Early Celtic Art, at kelterne i stedet for den græske humanitet „valgte Østens sælsomme og magiske symboler. Her underlagde Nordeuropa sig for første gang – sådan som det senere skete under folkevandringsperioden og gennem en nyfortolkning af de hedenske symboler i den romanske kunst – den „euroasiske“ fortryllelse. Fabeldyrene og maskerne satte således deres præg på den tidlige La Têne-stil. Og de var langt mere virkningsfulde og iøjnefaldende end de ornamenter, der kom sydfra“.
Og Jacobsthal skriver videre:
„Deres kunst er også fuld af kontraster. Den er tiltrækkende og frastødende på en og samme tid; den er hverken primitiv eller enkel, men derimod raffineret både i intention og i teknik, fuld af paradokser, rastløs, gådefuld, tvetydig; rationel og irrationel; mørk og uhyggelig – langt fra den græske kunsts indtagende humanitet og gennemsigtighed. Ikke desto mindre drejer det sig om en ægte stil – de barbariske folkeslags første store bidrag til den europæiske kunst.“5
N.K. Sandars sammenligner i sin store bog Prehistoric Art in Europe La Têne-kunsten med andre kunstudtryk i det barbariske Europa og skriver her, at ingen af dem havde samme betydning som La Têne, „som er mere professionel, sikrere på sig selv end andre kunstudtryk, og som gang på gang synes at fuldføre, hvad der havde været intentionen; og alligevel var den så uforudsigelig og idiosynkratisk, både svævende og konsekvent, en stil der på en og samme tid fortæller så meget og skjuler så meget, anti-klassisk og dog ligeså disciplineret som den bedste klassiske kunst. Den er måske for begrænset til at være virkelig stor, og alligevel er der en usædvanlig vedholdenhed over den, der fik som konsekvens, at den fortsatte op igennem Middelalderen, skjult som en kilde til spænding, en usynlig pol, selv når den syntes fuldstændig glemt“.6
Et af de bedste eksempler på importgenstande, som har inspireret de keltiske håndværkere til at fremstille deres egne varianter i den nye stil, er de såkaldte bronze-snabelkander beregnet til vin. Allerede fra det 6. århundrede f.Kr. begynder der at finde import af disse kander sted fra Etrurien til de keltiske områder. Man har fundet godt et halvt hundrede af dem nord og vest for Alperne, og de er ret enkle; den eneste dekoration består som regel i forskellige former for ornamentik, der hvor hanken er fastgjort.

Man har derimod kun fundet ganske få hele eksemplarer af de keltiske snabelkander, og to af dem skal her omtales, nemlig snabelkanden fra Dürrnberg i Østrig og fra Basse Yutz i Lorraine i Østfrankrig.
De adskiller sig begge fra de etruskiske snabelkander ved at være dekoreret med dyr, både som en slags forlængelse af hanken og på selve mundingen (Dürrnberg), c (s. 28) eller tuden (Basse Yutz), d (s. 29).
Dürrnberg-kanden er dekoreret med tre rovdyr eller fabeldyr, to små og et lidt større, der så at sige vokser ud af hanken og holder et menneskehoved i gabet, e (s. 30). Karakteristisk for dette hoved er de udstående øjne, i stil med hvad man finder på mange af de andre menneskehoveder, man kan finde på keltiske metalarbejder, og hvad frisuren angår, er den gengivet som bestående af parallelle striber, hvilket leder tanken hen på den særlige behandling, kelterne efter de klassiske forfatteres beskrivelse skulle give deres hår ved at gnide det ind med kalklage og stryge det tilbage fra panden mod nakken (se side 41).
Hvad de to små rovdyr angår, synes de at være i gang med at sluge et eller andet bytte, hvis lange hale stikker ud af munden.
Hvis man skal forsøge at pege på inspirationskilder til denne specielle udgave af snabelkanden, må man søge østlige forbilleder – skythiske eller persiske – sandsynligvis formidlet via græsk og ikke mindst etruskisk import.
Den anden snabelkande stammer som nævnt fra Østfrankrig. Håndtaget udgøres af et lænket fabeldyr, og foran – på selve tuden – svømmer nogle ænder intetanende af sted tæt forfulgt af et par andre fabeldyr. Men mens de sidstnævnte kan skyldes østlig indflydelse, så var ænderne – og svømmefugle i det hele taget – et meget yndet motiv i den foregående Hallstadt-periode.
La Têne-kunsten er først og fremmest en metalkunst. Fra samme periode kender man imidlertid også nogle få monumenter/skulpturer fra det sydvestlige Tyskland fremstillet af lokal sandsten, der viser, hvorledes denne kunsts ornamentik også har sat sine spor her. Det gælder blandt andet en sandstensblok fra Waldenbuch, dekoreret på alle fire sider med den tidlige La Têne-ornamentik, som også kendes fra fibler, halsringe o.s.v., f (s. 31). På en af siderne kan man desuden se en arm, og meget tyder på, at den oprindelig har været kronet med et hoved og har stået på toppen af en gravhøj.
Stelen fra Pfalzfeld, der stammer fra det 5./4. århundrede, er også udført i en lokal sandsten og er ligeledes dekoreret på alle fire sider, dels med forskellige ornamenter og dels med et dystert hoved, der gentages på alle sider, indrammet af en bladkrone, g (s. 32). I panden kan man se aftegnet, hvad der kunne minde om en trekløver, et magisk tegn måske?
hi
Fra Sydvesttyskland, fra Holzerlingen, kendes desuden en Janus-figur, som oprindelig har været forsynet med „horn“, j (s. 35).
torquenk
Også denne figur har oprindelig stået på toppen af en gravhøj.
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