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Det er ikke nogen overdrivelse at sige, at Det Kongelige Teaters kulmination som skuespilscene fandt sted i 40’rne – nemlig i den store kavalkade op til 200 års-jubilæet i december 1948. Året i forvejen havde Henning Brøndsted efterfulgt Cai Hegermann-Lindencrone som teaterchef, men det var teatersekretæren Henning Rohde, der var den egentlige strateg og drivkraft bag jubilæet.

Teatret på Kongens Nytorv har aldrig villet så meget og kunnet så meget som på dette tidspunkt – alle verdensdramatikkens navne fra Shakespeare og Molière til Ibsen og Strindberg plus alle de ældre og nyere danske klassikere præsenteret på teatrets to scener inden for totre uger. For eftertiden ser det nærmest ud som et mirakel, at det lykkedes på så kort tid at indstudere så mange forestillinger og at genoplive så mange andre, der ikke længe havde stået på plakaten. Og dengang havde teatret en plakat for hver aftens forestilling – med den fuldstændige rolleliste.

Det fortæller noget om nationalscenens og dens skuespilleres kapacitet – og om de krav, der blev stillet til og forventedes opfyldt af teatret og dets kunstnere i de sidste år, hvor det havde et repertoire af især danske klassikere, som på nogle få prøver kunne spilles næsten hvornår det skulle være. Ingen sæson uden „Erasmus Montanus“! Men det fortæller også noget om Det Kongelige Teater som midtpunkt for en stor levende national teatertradition.

Med Holberg som den centrale klassiske husdramatiker: Bodil Ipsens „tragiske“ „Don Ranudo“, Poul Reumert og Holger Gabrielsens overdådige spil med og mod hinanden i „Den politiske kandestøber“, Preben Neergaard og Ingeborg Brams i en forynget „Henrik og Pernille“, John Prices opsætning af „Den stundesløse“ til jubilæet med Holger Gabrielsens Oldfux som den komiske dynamo og Bodil Kjer som en ny moderne Pernille. Og med forbindelsen bagud til Molière i orden: Poul Reumert og Ingeborg Brams i „Fruentimmerskolen“, Poul Reumert og Bodil Ipsen endnu en gang i „Tartuffe“. En tradition, der som så meget andet gik i opløsning i anden halvdel af 1900-tallet.

I det hele taget kan dansk teaters historie fra 1950 og århundredet ud siges at handle om skyggerne fra en større fortid. En fortid, det ikke længere var muligt at konkurrere med – dels af praktiske og økonomiske årsager, dels fordi teatret som kunstart mistede noget af den betydning, det gennem 200 år havde haft.

Den betydning, det københavnske borgerskab tillagde det, da dette borgerskab – den dannede portion – med en vis ret kunne betragte sig selv som den herskende klasse, det kulturbærende, kulturproducerende og kulturmodtagende lag i samfundet. Der bestod en alliance mellem teatret og dets publikum, også når de nye dramatikere som for eksempel Kjeld Abell gjorde dette publikum – den borgerlige familie – til deres skydeskive.

40’rnes teater var et teater i tråd med tiden. Under krigen blev teatret et samlingspunkt og en opmuntring – det holdt også forbindelsen levende med en verden, krigen og besættelsen havde afskåret os fra: Thornton Wilders „Vor by“ og Noël Cowards „Privatliv“ på Frederiksberg Teater (nu Aveny Teatret), William Saroyans „Livet er jo dejligt“ (og Shakespeares „Hamlet“!) i Riddersalen, Maxwell Andersons „Vintersolhverv“, Oscar Wildes „Bunbury“ og Gershwins „Porgy og Bess“ på Det Kongelige Teater – for blot at nævne nogle få eksempler. Og efter krigen kom teatret hurtigt i kontakt med et nyt, især fransk, repertoire, der ikke bare vakte kunstnerisk interesse, men som tillige gav genlyd i tidens tankeog følelsesliv: Jean Anouilh med „Antigone“, „Eurydike“, „Tyveballet“, „Den rejsende uden bagage“ og „Leocadia“, men også Sartre med „Lukkede døre“, „I anstændighedens navn“, „Fluerne“, „Døde uden grave“ og „Urene hænder“ samt Albert Camus med „Caligula“. Dertil kom så den nyere og nyeste danske dramatik: Kaj Munk („Niels Ebbesen“, „Før Cannae“, „Kærlighed“), Soya („Efter“) og frem for alle Kjeld Abell med besættelsesskuespillet „Silkeborg“ og spillet om atombomben, „Dage på en sky“.

I sin anmeldelse af „Silkeborg“ på Det Ny Teater kun et lille års tid efter befrielsen skrev Frederik Schyberg: „Digteren holder et spejl op for sin samtid og lader os se deri. Vi kan genkende os deri, med vrede, med fortrydelse, med glæde eller med gysen. Det er det, vi har teatret til.“

Ja, han karakteriserede ligefrem den følgende sæson 1946-47 som „den store teatersæson“:

„Der skete det, at dansk teater efter krigsårenes tvungne isolation, men også efter en lang, tidligere periodes tøvende tilbageholdenhed over for det digterisk mest betydningsfulde internationale repertoire, pludselig i en hidtil uset målestok åbnede sig for dette repertoire, og at vore teaterfolk, både skuespillere og instruktører, viste sig at være på højde med de fordringer, det stillede – og på den mest uventede måde i udtryk lod sig forny af det nye indhold, det bragte. Endvidere at det ikke var det kommercielt prægede engelsk-amerikanske eller franske underholdningsteater, der – som det sædvanligvis sker – hjemførte de største publikumssucceser, men at det netop var digterne blandt de nye dramatikere, der vakte den mest aktive interesse og skabte en ivrig diskussion i varm tilslutning og heftig modsigelse, som er af den største værdi for et levende teater.“

Men 40’rne var også de store skuespilleres teater – og de store iscenesætteres: Holger Gabrielsen, John Price, Sam Besekow, Per Knutzon. Der var de gamle skuespillere: Poul Reumert, Bodil Ipsen, Clara Pontoppidan, Johannes Meyer, nogle år inde i årtiet endnu Betty Nansen. Der var de noget yngre: Holger Gabrielsen, Henrik Bentzon og Else Skouboe brillerede sammen med Angelo Bruun i Jean Giraudoux’ „Amfitryon 38“, Berthe Qvistgaard i Noël Cowards „Privatliv“, Sigfred Johansen i „Lukkede døre“ og „Den rejsende uden bagage“, Jørn Jeppesen og Lily Weiding i „Flyvende sommer“. Og der var den yngre og yngste generation på Det Kongelige Teater: Ebbe Rode og Karin Nellemose, Mogens Wieth, Bodil Kjer og Ingeborg Brams. Uden at forklejne de andre blev Mogens Wieth krigs- og efterkrigsårenes største skuespillertalent med Grundtvig i „Egelykke“, titelrollen i „Peer Gynt“, Hickey i „Ismanden kommer“ og Hoederer i „Urene hænder“ som nogle få af de mange sejre i 40’rne. Hans talent kendte tilsyneladende ingen grænser.

Teatret stod med andre ord ved indgangen til 50’erne meget stærkt i billedet. Det var i 40’rne, Tjekhov blev genopdaget („Tre søstre“ i Riddersalen), Lorca blev introduceret med „Bernardas hus“ på Det Kongelige Teater – sammen med de ældre og yngre amerikanere: Eugene O’Neill („Ismanden kommer“), Thornton Wilder („På et hængende hår“), Maxwell Anderson, Tennessee Williams („Glasmenageriet“, „Omstigning til paradis“, „Flyvende sommer“), Arthur Miller („Alle mine sønner“), Erskine Caldwell („Tobaksvejen“).

Hvilket ikke forhindrede de lettere genrer i deres udfoldelse: operetterne på Nørrebros Teater og Det Ny Teater med Else Marie og Hans Kurt – der også spillede Offenbachs „Røverne“ i Dyrehaven – Emil Reesens to operetter „Farinelli“ og „Gadeprinsessen“ på henholdsvis Det Ny Teater og Nørrebros Teater. Samt alle revyerne: Dagmar-revyerne, Lommer-revyerne, Fiffer-revyerne og deres stjerner: Osvald Helmuth, Ludvig Brandstrup, Marguerite Viby, Kjærulff-Schmidt, Erika Voigt, Neumann-Asmussen, til en vis grad Liva Weel, der i begyndelsen af tiåret nåede sin karrieres kulmination med Kjeld Abell-Poul Henningsens revy-komedie „Dyveke“ i Riddersalen.

Det var – syntes man – på teatret, det foregik. Trods konkurrencen fra filmen og uden at de elektroniske medier stjal opmærksomheden – fjernsynet var endnu ikke kommet i gang, radioens dobbeltprogrammer heller ikke.

Der er ingen tvivl om, at for 50’erne – og for den tid, der fulgte, – blev det vanskeligt at nå op på siden af denne teatrets moderne guldalder. Også fordi meget, måske det meste, i det ny tiår virkede som en videreførelse af det, der skete i 40’rne. De samme dramatikere, de samme skuespillere.

Fornyelsen var undervejs – politiseringen af teatret f.eks. – men det kneb. Og modsætningsvis var den udvikling ved at tage sin begyndelse, hvor teatret ikke i samme grad som før var en del af den almindelige fælles referenceramme.

Hele denne dobbelte bevægelse – teatrets fornyelse og dets marginalisering, teatret som på én gang nødvendigt og overflødigt – kom 1900-tallets fem sidste tiår til at handle om.




50’erne




Der skete så meget med og inden for teatret i 50’erne.
Det dramatiske verdensbillede ændrede sig via de dramatikere, der kom hertil udefra: de nye amerikanere, de unge „vrede“ englændere, det Brecht’ske, politiske teater, de absurde med Samuel Beckett og Friedrich Dürrenmatt.
EPUB/xhtml/nav.xhtml




Indhold





		Titel



		Kolofon



		50’erne



		60’erne



		70’erne



		80’erne



		90’erne



		Om Teatrets omrids











Guide





		Forside



		Titel



		Tekstens begyndelse













		1



		2



		3



		4



		5



		6



		7



		8



		9



		10



		11



		12



		13



		14



		15



		16



		17



		18



		19



		20



		21



		22



		23



		24



		25



		26



		27



		28



		29



		30



		31



		32



		33



		34



		35



		36



		37



		38



		39



		40



		41



		42



		43



		44



		45



		46



		47



		48



		49



		50



		51



		52



		53



		54



		55



		56



		57



		58



		59



		60



		61



		62



		63



		64



		65



		66



		67



		68



		69



		70



		71



		72



		73



		74



		75



		76



		77



		78



		79



		80



		81



		82



		83



		84



		85



		86



		87



		88



		89



		90



		91



		92



		93



		94



		95



		96



		97



		98



		99



		100



		101



		102



		103



		104



		105



		106



		107



		108



		109



		110



		111



		112



		113



		114



		115



		116



		117



		118



		119



		120



		121



		122



		123



		124



		125



		126



		127



		128



		129



		130



		131



		132



		133



		134



		135



		136



		137



		138



		139



		140



		141



		142



		143



		144



		145



		146



		147



		148



		149



		150



		151



		152



		153



		154



		155



		156



		157



		158



		159



		160



		161



		162



		163



		164



		165



		166



		167



		168



		169



		170



		171



		172



		173



		174



		175



		176



		177



		178



		179



		180



		181



		182



		183



		184



		185



		186



		187



		188











EPUB/images/cover.jpg
a itiolgi RN g ih oifi

JJENS *x KI STRWUP

. \} ka[/llf
rERErets

omrids





