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            Forord

         

         Der findes ikke mange vidnesbyrd om kvinders færden i forrige århundredes teatersale. I modsætning til tilskuerne af det andet køn – registreret som højtråbende og urolige, til tider endog voldelige – forholdt kvinderne sig i ro, gik ikke til yderligheder, blandede sig ikke højlydt i dommen over en forestilling. Derfor optræder de hverken i Det kongelige Teaters journaler eller i politidirektørens arkiv.

         Ulejligede en samtid sig overhovedet med at skildre de kvindelige tilskuere, var det ofte i satiriske eller humoristiske billeder. Humor og satire indeholder naturligvis også oplysninger, men ikke sådanne, som uden videre kan bruges. De oplysninger, forrige århundrede har efterladt sig om kvinderne på Det kongelige Teaters tilskuerplads, er kort sagt få og yderst spagfærdige. Men sammenholdt med viden om kvindens stilling i almindelighed i den pågældende periode bliver det alligevel til noget, et anvendeligt udgangspunkt. Hvordan var kvindernes status? Og tidens kvindeideal? Hvorledes forholdt scenekunsten sig til det sidste? Hvor væsentlig var teatergang for datidens kvinder? Hvordan og i hvilken sammenhæng indgik den i deres liv?

         Tematisk fordeler stoffet sig på to hovedemner.

         Første del fokuserer med overskriften Passive Tilskuere på tiden før 1870’erne, en periode, hvor kvinder i vid udstrækning var låst fast i en passiv tilskuerrolle. Anden del følger med overskriften Aktive Debattører udviklingen til omkring 1915, det år, danske kvinder fik stemmeret. En periode præget af kvindernes lyst og evne til at sprænge det snævre familierum og skifte den passive rolle ud med en mere aktiv.

         Det begyndte med billederne. ’Fortællende’ billeder, indholdsmæssigt vidt forskellige og alligevel beslægtede. Gengivelser hovedsageligt fra forrige århundrede forbundet gennem motivet. De viste alle, under en eller anden form, kvinder fastholdt i tilskuerens rolle. Kvinder, der sad, så og blev set. Kvinder som de passivt iagttagende, mænd som de aktive og udfarende. Flere tematisk beslægtede billeder kom til, enkelte fra 1700-tallet og ældre endnu, et par tillige fra det 20. århundrede, hovedparten fortsat fra midten – eller første halvdel af forrige århundrede. Kvinder i hjemmet, tæt ved vinduet. Kvinder på balkonen, i teatrets loger, som tilskuere til mændenes udfoldelser i politisk eller foreningsmæssig sammenhæng. Samme opbygning. Kvinderne siddende, mændene stående. Danske guldaldermalere og franske impressionister arbejdede med identiske motiver. Var der tale om en kliché? Den surrealistiske maler René Magrittes kommentar fra midten af vort eget århundrede er konsekvent: Konventionel opførsel registreret og reproduceret som kunstnerisk kliché. Magrittes parafrase over impressionisten Manets velkendte maleri Balkonen fra 1860’erne afslører, at de to kvinder i forgrunden og den stående herre i baggrunden – placeret som befandt de sig i en teaterloge – i virkeligheden er stendøde. De er tomme hylstre, fremstillet af maleren som tilspigrede kister, om borgerskabets konventionelle livsstil!

         Kliché og/eller konvention, så er det tydeligt, at et motiv med en sådan gennemslagskraft har bund i virkeligheden, at det på en eller anden måde taler om forholdet mellem kønnene blandt dem, der tegnede forrige århundredes nye, magtfulde borgerskab.

         Billed-collagen stillede et spørgsmål og formulerede en påstand, afhandlingens tese. Var kvinderollen, som det synes, så fastlåst, at den var urokkelig, hvad enten rammen var hjemmet, teatersalen eller et helt tredje sted? Og hvad betød denne fastfrysen i iagttagerens rolle? Var den ikke blot en negativ, men i visse tilfælde ligefrem en positiv foreteelse? Billederne kan naturligvis ikke alene føre bevis for en påstand. Men, som det vil fremgå, har billedsiden ikke alene tjent som inspiration til Vindue Mod Verden. Den bør også opfattes som dokumentation på linje med de skrevne kilder.

         For at lette tilegnelsen af teksten er citater præget af ældre tids sprogbrug i de fleste tilfælde tillempet moderne retskrivning. Afsamme grund er noterne anbragt efter hvert enkelt afsnit som en summarisk oversigt, der refererer til den egentlige litteraturfortegnelse til slut.

         September 1992

         Elin Rask
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            DEN FØRSTE KÆRLIGHED – ET ØJEBLIKSBILLEDE

         

         Hun sætter sig forsigtigt på den hårde bænk og ser sig omkring. Der er tyndt besat i logerne, især i første etage, mens gulvets fodfolk for længst er på plads. Forestillingen skal nok blive velbesøgt. Den første Kærlighed, et lille lystspil af en franskmand, ny-oversat af den kendte digter Johan Ludvig Heiberg og overdraget teatrets bedste kræfter, den aldrende Frydendahl, samt Phister, Stage og så naturligvis den unge henrivende jomfru Pätges.

         At den 39-årige digter og den knapt 19-årige skuespillerinde elsker hinanden er ingen hemmelighed, heller ikke, at de to snart skal giftes, yndigt!

         Hun hilser på familien i nabologen, lader øjnene løbe langs etagen, hvor logedørene alle steder er i bevægelse. Iagttager anden og tredje etage og får øverst øje på madam Jensen, bagermesterens trivelige viv, der har den yngste på skødet. Uvilkårligt lader hun hånden glide hen over den nye kjole med det stramme liv. Sad hun ved madammens side i den overfyldte loge, ville kjolen for længst have været spoleret, krøllet som en klud. Her behøver hun ikke slås med nogen om pladsen. De er kun tre i dag, hende selv, tanten og lillesøsteren. Hverken faderen eller brødrene er ivrige teatergængere, og når de kommer, overlader de altid den forreste bænk til familiens damer. Men efter forestillingen vil hun blive hentet af sin ældste bror.

         »Ej Blot Til Lyst« står der med store stive bogstaver over sceneåbningen. Hun studerer bogstaverne uden rigtigt at se. Det er hans person, der interesserer hende. Hun genkendte ham i det øjeblik, han trådte ind i parkettet, fornemmer i øjenkrogen, at han endnu står ud for bænkerækkerne i 2. parket. Søger hende måske? Hun er urolig og spændt, men vil ikke afsløre årsagen for sin søster. Nu er hun helt sikker! Han iagttager hende og hun ved, at hun tager sig fordelagtigt ud her på balkonens fremskudte bænkerækker – næsten lige så fine som kongelogens.

         Hun retter på krøllerne, mærker varmen dunke i en åre på den blottede hals og krybe op under hårrødderne i nakken. Så må hun flytte blikket. Forsigtigt vender hun det først mod skranken, der skiller parterret fra parkettet. Parterret er fyldt til bristepunktet. Stående mandfolk i alle aldre presser sig ind mod skranken, der truer med at give efter. Hastigt vender hun ansigtet på ny. Ser nu direkte på ham og hilser overrasket og nådigt. Ser bort, ser igen, smiler genert og forsøger at samle opmærksomheden om det, der allerede er begyndt, om optakten til eventyret. Scenen er endnu skjult bag tæppet, men troldmanden på podiet ved sit klaver byder sine lærlinge gribe instrumenterne og tage fat. De parerer ordre og sender tonerne ud i rummet i en ulige kamp mod for sent ankomne tilskueres højrøstede diskussioner, mod klaprende sæder og døre i bevægelse. Ouverturen er næsten færdig, før alle pladser er besat. Hun kan høre, at samtalen mellem logens ejermand i etagen over dem og den senest ankomne tilskuer tager til i styrke, indtil en stemme skærer igennem og kræver ro.

         Den store lampekrone er nu på vej op i sit skjul. Det foregår langsomt, næsten majestætisk. Folkene på loftet må lægge alle kræfter i for at hæve den tunge krone. Skæret af lysene, der snart ved hjælp af en skærm vil blive vendt mod scenen, fremhæver damernes kjoler etage for etage. Hun spejder atter ned i det tiltagende tusmørke, vender sig derpå mod den unge pige i nabologen og indleder en samtale. Glemmer for et øjeblik både sal og scene.

         Så trænger eventyret med ét igennem. Forestillingen er begyndt, og dér på den anden side af rampen går, handler og taler de, som om alt var virkeligt. Som var det første gang, de ganske impulsivt tog ordene i deres mund.

         »Uagtet han var ældre end jeg, så tilbragte vi dog hele dagen med hinanden. Vi læste sammen og vi legede sammen. Jeg kaldte ham min broder, og han kaldte mig sin søster, thi tante Judithe havde ladet os læse Paul og Virginie, jeg var Virginie, han var Paul. Med ét ord, vi elskede hinanden til raseri og tilsvor hinanden en evig troskab.«

         Det er den unge jomfru Pätges, der som den endnu yngre Emmeline i Scribes lille dramatiske spøg bearbejder sit fædrene ophav. Man morer sig overalt på gulvet og i etagerne. Forestillingen glider ubesværet over scenen, og den elegante spøg slutter, som den bør. Den sprælske Emmeline falder til føje efter et lille oprør mod faderen og den af ham udpegede ægtemand. I virkeligheden fik hun også den, hun ville have! En uskyldig flirt, lidt mere »mellem linjerne« for den, der kan lytte og se, under alle omstændigheder nok til en dagdrøm.

         Så er forestillingen forbi. Tæppet går, lampekronen kommer atter til syne og forjager tusmørket. Hun har tårer i øjnene af latter. Latteren vil slet ikke slippe sit tag i kroppen. Hun trækker vejret stødvist og bøjer sig frem. I øjenkrogen finder hun ham på ny. Deres øjne mødes. Så drejer hun hovedet. Han skal ikke tro, at hun...

         ... men måske ved vognen, når hun skal hjem, før broderen kommer.

         
            Scribe, E.: Den første Kjærlighed.

            Oversat af Johan Ludvig Heiberg.

            Det Kgl. Teaters Repertoire nr.45 1832. Tillige: Aschengreen, E. 1969. Kierkegaard, S.: 1843.

            Heiberg, J.L. 1973.(Hertz og Scribe).

            Overskou, T: V, 1864.

            Frydendahl, J.P. (1766-1836). Skuespiller.

            Phister, J.L. (1807-96) Skuespiller.

            Pätges, Johanne Luise, g. Heiberg (1812-90). Skuespiller, instruktør.

            Stage, Gottlob (1791-1845). Skuespiller, instruktør, regissør.

         

      
   


   
      
         
            LOGEN, EN DAMEPLADS

         

         Logen var en »dameplads«. En tryg platform, en beskyttet udsigtspost og en flatterende ramme. Kvaliteter, der bidrog til populariteten hos de kvindelige tilskuere i en periode, hvor kvinders handleog bevægelsesfrihed var begrænset. Sådan havde det været i århundreder. Sådan var det fortsat i det meste af 1800-tallet. Denne »kasse« stablet oven på tilsvarende »kasser«, dette »værelse« med egen indgang, »vindueskarmen«, hvorfra der var udsigt til naboer, genboer, ja, til så godt som hele verden, havde vist sig så hensigtsmæssig, at generation efter generation af teatergængere indrettede sig på samme måde. Selv efter at baggrunden for at give tilskuerpladsen netop denne form var glemt, vedblev man at bygge logeog balkonteatre – blot større og mere monumentale.

          

         Logeteatret fandt sin form i 16- og 1700-tallets Venedig, i overensstemmelse med italienske tilskueres specielle ønsker og behov. Det er også i Venedig, den dybere hensigt med denne type teaterbygning åbenbarer sig den dag i dag. Ikke i resterne af de gamle teatre, men på gaden, langs byens hovedfærdselsåre, Canal Grande, en sommeraften, hvor Venedig er trukket i festtøjet. Aftenens forestilling præsenteres på kanalens sorte gulv. Aktørerne, et opbud af både, vugger over »scenen« med oplyste lamper. Tilskuerne har for længst indfundet sig. I gadeniveau parterrets anonyme og urolige flok. I de gamle palæers etager logernes publikum, Enkelte anes blot som tyste skygger på husrækkens facader. De fleste optræder som bevidste aktører i det fælles skuespil, bader sig i lyset fra den oplyste balkon eller loggia og i medtilskuernes åbenlyse beundring.

         De anonyme, parterrets mørke skikkelser, trænges om »scenen«. Logernes publikum forholder sig afventende, lader aktørerne komme og passere. Skodder, vinduer, døre åbnes og lukkes igen, når regattaens lysende bånd langsomt slukkes i det fjerne. Forestillingen er slut for logernes indehavere, der trækker sig tilbage til de private gemakker. Parterristerne, derimod, forbliver, hvor de er, en stund endnu.

         »En dame af det gode selskab benytter sig altid af en loge, når hun går i teatret!« hed det i 1825 i et fransk teaterleksikon. Her var hun nemlig hævet over den almindelige uro og sikret mod sammenstød med en ikke altid lige skånsom omverden. At det var lettere at se medtilskuerne end scenen fra denne position, blev i mange år vurderet positivt. Så sent som i 1898 argumenterer den svenske arkitekt Axel Anderberg for synspunktet i sin beskrivelse af den nye operabygning i Stockholm. Adskille og dog forene. Adskille kønnene og tilskuere fra forskellige sociale lag. Forene de tilstedeværende i et minisamfund med skrevne og uskrevne love, et samfund akkurat som det, der omgiver teaterbygningen.

          

         Teatret På Kongens Nytorv var et logeteater, åbnet i 1748 og afløst i 1874 efter talrige ny- og ombygninger af den eksisterende teaterbygning, Gamle Scene.

         »Nu skal du se en dragkiste, vi kommer i!« sagde Peter Wik. »Vi skal i den øverste skuffe. Ser du, den nederste er trukket lidt ud, for at damerne ikke skal krølle deres stads!«

         Det er H.C. Andersen, der lader sømanden Peter Wik gøre denne iagttagelse i romanen Kun en Spillemand. »Skufferne« er etagerne i den gamle teaterbygning, den digteren kendte så godt. Balkonetagen havde ganske rigtigt et fremspring midt for scenen. Det betød ikke alene, at der var bedre plads til damernes kjoler. Tilskuerne sad også, som Andersen skriver, i noget der mindede om en udtrukket skuffe eller en præsenterbakke med kvinderne på de forreste rækker. Det var arkitekten Nicolai Eigtved, der havde tegnet den første teaterbygning på torvet som et smukt lille palæ. Bygningen blev hurtigt for trang, hvorfor arkitekt Caspar Harsdorff et kvart århundrede efter teatrets åbning påtog sig at tilvejebringe omkring 400 pladser flere end tilskuerrummets oprindelige ca. 800.

         Gentagne gange måtte bygningen restaureres, og hensigten var stort set den samme hver gang, at skaffe plads til flere tilskuere. Hovedprincippet i indretningen forblev dog uændret. Ingen drømte om at nedlægge logerne. Tværtimod blev galleriet også opdelt i loger, hvad der ikke var tilfældet i teaterbygningens første år.

         For at alle kunne se i det mindste et udsnit af scenen, så man sig i slutningen af 1700-tallet nødsaget til at afskære logeskillevæggene i højde med brystværnet. Dermed mistede logerne i Det kongelige Teater det originale italienske snit. De var ikke længere lukkede kasser som logerne i de ældre venezianske teatre. Men de forblev selvstændige enheder mange år endnu.

         Den gamle teaterbygning var langt fra et bekvemt opholdssted, hverken for publikum på gulvet eller i etagerne. Der klages i det meste af det forrige århundrede jævnligt over den trange plads, den dårlige luft og den deraf afledte uro. Opdelingen i loger forvandledes i årenes løb til en ulempe. Hensigten, at adskille og beskytte, var jo illusorisk, når man påtvang publikum intim indbyrdes kontakt. Blot de familier, der havde råd til at abonnere på en hel loge for en sæson, evt. dele den med venner, kunne vide sig sikre. Luise, konsulens unge, forvænte datter i Chr. Hostrups En Spurv i Tranedans erklærer, med adresse til teatret på Kongens Nytorv, at hun ikke kan holde ud at komme der, »så længe det har sådan et lokale«. Og den berejste kammerjunker Pilse svarer: »Nej, da er det anderledes i andre store stæder, hvor de fornemmes loger er ordentlige værelser, hvori de kan modtage visitter«. Altså lukkede loger, ofte med forværelse og gardiner, der kunne trækkes for, eller endog vinduer, som kunne lukkes, efter gammel veneziansk skik.

         Endnu i 1800-tallets begyndelse roser tilrejsende dog salens indretning i teatret på Kongens Nytorv. Størst anseelse nyder de store pladsloger midt for scenen. Logerne i 1. og 2. etage med 3 bænke og plads til 4-5 personer på hver bænk, samt logerne på gulvet var dog også en acceptabel plads efter datidens målestok. Men i takt med at hovedstaden voksede, uden at de professionelle teatres antal steg med samme hast, valgte teatrets direktion at sprænge rammerne og sælge flere billetter, end bænkerækkerne var beregnet til. Fra omkring midten af forrige århundrede var det derfor slut med bekvemmeligheden.

         Dette var den lille og gamle teaterbygnings problem, et problem, der blev jævnet med jorden i 1874 og erstattet af et nyt. Jens Vilhelm Dahlerups og Ove Petersens nyopførte og langt større teaterbygning var også et logeteater med lave skillevægge og delvis løse stole i logerne. Det gamle princip blev ganske vist opgivet i sommeren 1941 til fordel for faste siddepladser. Men hvorfor skulle teatrets publikum fortsat hænge som fluer på væggen? Ingen tilskuer drømte i 1870’erne eller for den sags skyld i 1941 om at bruge logeteatret efter den oprindelige venezianske idé. Som bygning var Det kongelige Teater blevet en form uden indhold. Alligevel forblev logen længe en populær dame- og familieplads, en helle for den tilskuer, der både ville se og ses, men nødigt blande sig.

         
            Elling, Chr. 1942.

            Anderberg, A. jfr.: Eklund, H. og Stribolt, B. 1978.

            Dictionnaire Théâtral. Paris 1825.

            Dictionnaire Du Théâtre. Paris 1885. 

            Grobert, J. 1809.

            Patte, P. 1782.

            Herlofssohn, K. 1846.

            Langberg, H. 1974.

            Rask, E. 1972,1980.

            Andersen, H.C. 1837, 1849.

            Collin, J. 1825.

            Hostrup, Chr. 1846. (3. akt 7. scene).

            Det kongelige Teaters balkon, 1. og 2. etage samt galleriet var indtil sommeren 1941 udstyret med delvis løse stole. (Jfr. Beretning om Det kgl. Teaters Virksomhed 1941-42).

         

      
   


   
      
         
            VED VINDUET

         

         H.C. Andersen kendte hende fra sine tidligste teaterbesøg. Moster, hvis begejstring for teater omfattede alt og alle, der havde blot den ringeste tilknytning til scenen. Det var blevet en lidenskab og en livsstil for Moster at abonnere. En religion. Fra sin faste plads i logen i 2. etage havde hun udsigt til tilværelsens rundhorisont. Herfra kunne hun få sin nysgerrighed styret og sin videbegærlighed samt sit behov for at engagere sig i sine medmennesker dækket. Moster var så tilfreds med oplevelsen, at hun først levede rigtigt, når hun var i teatret. Men et teater lukker nogle af årets måneder. I denne tunge tid måtte Moster ty til udsigten fra egne vinduer. »Hjemme må mit vindue være min teaterloge! man kan da ikke sidde og gå op i sig selv. Mennesker må man dog se!« lader H.C. Andersen hende sige. En humoristisk, men også præcis karakteristik af situationen i Kongens København i tiden før voldenes fald i midten af forrige århundrede.

         Moster var ikke den eneste kvinde, der betragtede vindueskarmen som tærskel til en omverden. Hjemmets indretning modsvarede denne opfattelse i det meste af 1800-tallet. Familiens kvinder residerede på forhøjningen ved vinduet med. sybordet inden for rækkevidde. Her kunne de drage nytte af dagslyset under arbejdet, være fri for fodkulde og følge med i gadens liv. Her på den tynde æg mellem det velkendte og det fremmede bankede pulsen hurtigere end i den bagvedliggende stue.

         Forhøjningen forsvandt i slutningen af århundredet, men sybordet forblev på sin plads ved vinduet, der nu ofte var indrettet som en karnap. »Forsynet med en tapetdør og med fornuftig møblering kan en sådan lille udvækst afgive en behagelig hvileplads for husets damer«, hævder forfatterinden Emma Gad i 1903 i mammutværket; Vort Hjem.

         Periodens stikord er hygge og lykke. Tilliden til familien som institution og til hjemmet som ramme om den sande lykke var urokkelig. Der skulle mere end en Ibsens Nora og hendes opbrud til for at undergrave denne tillid. Emma Gad er ikke blind for, at virkeligheden passerer revy uden for hjemmets vinduer. Alligevel sanktionerer hun, med råd og vejledning, en Biedermeier-lignende opfattelse af hjemmet som rede og som kvindens fornemste arbejdsplads. Det er kvinden, der her i ’helligdommen’ skal værne om familielivet.

         Skuespillerinden Julie Sødring, fru Heibergs kollega, delte denne opfattelse. I sine Erindringer maner hun billedet af familieboligen frem, den der var indrettet i ejendommen nr. 3 på hjørnet af St. Pederstræde og volden. En første sal med herreværelse, spisestue og dagligstue – samt forhøjningen ved hjørnevinduet, akkurat som i barndomshjemmet. Som et andet guldaldermaleri spænder hun erindringsbillederne ud for læserne:

         »Man vil forstå, at jeg glædede mig, når jeg en aften var fri og sad i min lune dagligstue med lampen tændt og de mørkegrønne gardiner trukket tæt for vinduerne. Navnlig vinteraftener, når sneen føg mod ruderne, og stormen ruskede i voldens træer, kunne vi have det utrolig hygggeligt. Af og til kom en kane forbi. Bjælderne klang sølvklart fra det fjerne, kom nærmere og nærmere, og idet kanen fór forbi, hørte man gængerne skumple mod stenbroens ujævnheder.«

         Sidde trygt hjemme omgivet af de kære og derfra betragte det fjerne og foruroligende. Husmoderen indtog sin ’trone’ for des bedre at kunne overvåge, bistå, være til rådighed i lyst og nød. En plads, der gav hende mulighed for at følge livet uden for stuen uden at miste kontakten med livet i hjemmet.

         »Husfruen bør være selve hjemmets varme hjerte, med i alle dets hændelser, glæder og sorger«, hedder det så sent som i 1918 i Emma Gads Takt og Tone. Hjemmet skabt ved kvindelig ånd og hånd. På Emma Gads tid lidt rummeligere og forsynet med flere ind- og udgange end i fruerne Heiberg og Sødrings dage, men ikke mindre ’helligt’.

         Biedermeierkulturen begynder og slutter i hjemmet. Den var byborgerskabets livsstil i det meste af 1800-tallet, den befolkningsgruppe, som fortrinsvis søgte teatret på Kongens Nytorv i samme periode. En stilfærdig, reserveret holdning, der fandt sit kunstneriske udtryk i begyndelsen og i midten af forrige århundrede. En glæde ved hjemmets trygge miniverden og en drøm om tilværelsen som harmonisk. Forfatteren Benedicte Arnesen-Kall mindes den stilhed, der prægede København i 1800-tallets begyndelse. En åndelig og materiel stilstand under Frederik den 6.’s patriarkalske styre.

         Længe efter at familiemønsteret var ændret og familien splittet, blev begreberne støvet af. At skabe et hjem er en opgave, som ingen kvinde må lade sig berøve. Ingen opgave er større eller mere påtrængende, erklærer fru Heiberg og klamrer sig til påstanden. Det sker på et tidspunkt, hvor en yngre kvinde som Mathilde Fibiger sætter spørgsmålstegn ved holdbarheden af dette synspunkt.

         Sy linned, brodere, strikke strømper, tage mål til lagener og pudevår. Kvinden fastholdt i et snævert univers. »Vil du bestandig sidde og brodere? Dit: hjerte og du selv blev skabt til mere«, udbryder Frederik Paludan-Müllers Adam Homo henvendt til den udkårne. Tæt ved vinduet, bøjet over et sytøj, måske en bog, i nær kontakt med børn, tjenestefolk og ægtemand. Hjemmets dronning passer sit arbejde og kaster nu og da et blik ud i den store verden. Det er sådan, kvinderne gengives på lærreder malt af Eckersberg, Emilius Bærentzen, Marstrand, Hammershøj, Holsøe og mange flere. Et motiv set gennem et temperament og fastholdt i klichéen. En stump virkelighed skåret fri af dagligdagens kaos og indsat i et harmonisk, kunstnerisk univers. Moders Vindue kalder forfatteren Gustav Wied ligefrem et afsnit i sine livserindringer. Et øjebliksbillede fra barndommen: »Stuen var på 3 fag, ved det øverste af dem stod en forhøjning med et sybord og en lav lænestol. Og her sad moder, og vinduet var moders vindue. Ved det vindue sad hun og arbejdede ustandseligt på vedligeholdelsen af vor garderobe... Og samtidig fulgte hun fra sit vindue alt, hvad der foregik på gården. Det var hovedkvarteret, hvor alle tråde løb sammen.«

         At lykke rimer på hjemlig hygge, er den sandhed – eller løgn – Biedermeiertidens billedkunstnere indkredser, og deres påstand repeteres troligt i det meste af det forrige århundrede. Besunget af tidens poeter, fremhævet for evnen til at udfylde kvinderollen af andre kvinder, der som fru Heiberg, Julie Sødring og læreren og forfatteren Athalia Schwartz selv havde vundet anerkendelse uden for hjemmet – der var roser nok at plukke. Så magtpåliggende var det teatrets førstedame Johanne Luise Heiberg at meddele andre sin opfattelse, at hun i århundredets midte påtog sig rollen som rådgiver i digteren Henrik Hertz’ Ugentlige Blade. Emnet var husvæsen og pigeopdragelse:

         »Af nutidens damer kender jeg kun én art af kvinder, der føler sig lykkelige, i ro og tilfredse med dem selv og deres kår i livet: dem nemlig, som tro opfylder deres huslige pligter som moder og hustru«, hedder det i 1859. »Disse få formår at skabe et hjem, et virkeligt hjem, hvortil alle til huset hørende tyer efter dagens møje. Disse elskelige kvinder går stille, beskedent livet hen, men er en velsignelse for alle dem, der bygger i deres nærhed.« Er det samme beskedenhed og hvilen i sig selv, en digter af vor egen tid, Kjeld Abell, opererer med, når han lader André i skuespillet Den blå Pekingeser »sidde på en flig af Mariannes ro«?

         Forinden havde Johanne Luise Heiberg i en artikel, som aldrig blev offentliggjort, taget fat på kvindelighedens modstykke, »disse forvildede halvskabninger«, der ikke alene er tåbelige, men også uskønne og sjuskede: »Kommer du ind i en sådan dames værelse, kan du være temmelig vis på at finde alt i den ubehageligste uorden: støv på alting, planter, som mangler vand« o.s.v.

         Ikke uvidende, gerne i besiddelse af kundskaber for des bedre at kunne virke i den lille kreds, mener Athalia Schwartz. Er manden borger i staten, er kvinden det i hjemmet.

         Der sad de, familiens kvinder, med husmoderkaldet som en glorie om hovedet og blikket vendt mod vinduet. Længes, drømme, deltage i livet og dog holde sig udenfor. At alt ikke var lutter idyl, siger sig selv. Æsteten, den barnløse Johan Ludvig Heiberg, ser blot de negative sider ved denne sammenpakning af familien. Den evindelige løben ud og ind eller gennem stuen, fordi boligen her i århundredets ’stille’ periode savner en forstue. Og børnene! altid til stede, en pestilens for de voksne, der ikke kan samle sig om åndelige sysler endsige føre en ordentlig samtale i fred. Om det så gælder udflugter, foretager man dem konsekvent i samlet trop. Hvorfor?? spørger Heiberg hovedrystende, hvorfor kan man ikke gå hver til sit en gang imellem? Udelukket! det var jo netop det tætte familiesammenhold, der var essensen af livsstilen.

         For den, der var opdraget til at finde lykken i den snævre kreds og ikke i selskabslivets tummel, krævede det en vis overvindelse at forlade kredsen. Den fødte observatør, vænnet til at vente – på at blive voksen, på kavaleren med de reelle hensigter, på ægtemanden, på et liv efter dette. For disse kvinder var balkonteatrets loge, hvad enten den var lukket som en karnap eller blot adskilt fra nabologerne ved en lav skillevæg, det ideelle alternativ til vinduespladsen hjemme. Her fra etagerne var der udsigt til såvel scenens fiktive verden som tilskuersalens reelle, bedst fra balkonen i en teaterbygning, hvor man ikke var fjernere fra hinanden og fra scenen, end at alle kunne se og blive set.

         Observere, hilse, konversere, studere. Sidde tæt på virkeligheden uden at have pligt til at gribe ind. Tage plads ved »vinduet«, hverken ude eller inde, både ude og inde!

         Indtil Det kongelige Teaters nedslidte bygning i 1874 blev afløst af den nuværende, var logerne i 1. og 2. etage ’damepladsen’ frem for nogen. Herfra kunne man læne sig ud og indgå i et større fællesskab uden af den grund helt at slippe kontakten til baglandet eller slække på god ’kvindelig’ opførsel. Her kunne den kvindelige tilskuer være privat i fuld offentlighed.

         
            Andersen, H.C. 1866.

            Gad,T.og B. 1976.

            Harsløf, 0. 1977.

            Kall, B A. 1889.

            Sødring, J. 1951.

            Sødring, Julie. (1823-94). Skuespiller.

            Dybdahl, L. og Thau, C. 1982.

            Gad, E. 1903 (De forskellige Værelser).

            Gad, E. 1918.

            Heiberg, Johan L. 1828 (VIII).

            Steensberg, A. 1963.

            Andersen, A. 1896.

            Lunding, E. 1968.

            Rung, G. 1842.

            Schwartz, A. 1851.

            Heiberg, Johanne L. 1. 1973. 1948.

            Raphael, C. 1850 (1976).

            Appel, G. 1979.

            Paludan-Müller, Fr. I, 1841 (1962).

            Abell, K. 1954.

         

      
   


            BAG KIKKERT OG VIFTE

         
Danserinden
Teatersalens erotisk eksotiske rum er et glimrende væksthus for følelser af den art, enhver pæn pige bør undertrykke, til det af Gud indstiftede ægteskab har lovformeliggjort dem. Og dog! »At unge mennesker, at unge piger som tilskuere i teatret drømmer deres første elskovsdrøm, forekommer mig ikke af nogen farlig betydning. Denne drøm ligger i naturen, og drømtes den ikke i teatret, da ville drømmen vækkes på utallige andre måder, som ingen ville falde på at kalde umoralske«, fandt Fru Heiberg.
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