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            Förord

         

         ”Mord i minne” anknyter i hög grad till två av mina tidigare utgivna böcker om deckargenren, ”Mord för ro skull” (1964) och ”Mordisk familjebok” (1972), vad det gäller innehåll och uppläggning. ”Lilla deckarguiden” (1975) och ”Korsförhör – 12 deckarförfattare i vittnesbåset” (1976) är däremot snarast att beteckna som ett slags appendix till de tre huvudverken.

         Jag är angelägen om att understryka, att ”Mord i minne” liksom sina föregångare framför allt bör ses som en materialsamling med insprängda synpunkter och uppslag.

         De tolv kapitlen i ”Mord i minne” har tidigare förelegat som artiklar i tidningar och tidskrifter som Bra Deckares Medlemsblad, Jury, Studiekamraten, Svenska Dagbladet, Sydsvenska Dagbladet, Vasabladet och Veckojournalen.

         Mellbystrand och Nässjö sommaren 1976.

      

   


   
      
         
            Reverens för Rinehart

         

         
            
               
                  Hade jag bara haft nys om 

                  det som sen skulle ske 

                  och inte varit konfys som 

                  en Laura – Å herre min je! Om jag ej hade glömt precis

               

               
                  Berätta för förste bäste polis 

                  det jag hörde en natt kl. 12–1

                   genom en springa i golvet –

                  då hade tre lik, vill jag lova 

                  ännu haft hälsans dyrbara gåva.

               

            

         

         Ja, så lyder i Jörgen Elgströms komprimerade och fria tolkning (BLM nr 5, 1954) amerikanen Ogden Nashs dikt ”Don’t Guess, Let Me Tell You”, som f.ö. också finns tillgänglig i en utförligare översättning av Vanja Lantz i min parodi- och pastischantologi ”Brott och skratt” (1969). Nash angriper här ”Had-I-But-Known”-skolan, dvs. den typ av detektivromaner, vilkas handling utspelas i eller i närheten av en avsides liggande herrgård alternativt ett idylliskt, högreståndsmässigt villasamhälle, och där knarrande dörrar och hasande fotsteg, mystiska ljussken och skott i natten hör till ingredienserna i historien. Det mest slående är dock, att den oftast unga och vackra kvinna som nästan alltid spelar huvudrollen beter sig så huvudlöst: hon anar på ett mycket tidigt stadium argan list, vet att något skrämmande håller på att hända, men trots att hon verkligen har fog för sina misstankar, kommer hon aldrig på tanken att försöka förhindra vad som håller på att ske och bryr sig i sin stolthet givetvis inte om att yppa sina misstankar för polisen. Aningslöst går hon som ett lamm rakt i vargens käftar – lystrar till meddelandena i falska telefonsamtal och rättar sig efter vad till och med de mest misstänkta i sammanhanget säger åt henne att göra – och glömmer självfallet att nämna för sina närmaste, vart hon är på väg eller vad hon tänker ta sig till. Undra på att människan råkar illa ut! Sedan sitter hon där fångad i fällan och funderar på om hon kanske skulle varit lite försiktigare: ”Hade jag bara vetat ...”. Det är i sanning tur, att det alltid finns en snabb tänkt hjälte med, som kan komma till hennes undsättning, och i vars trygga famn hon kan krypa in efter alla vedermödor. De gåtor som man möter i ”Had-X-But-Known”-deckarna är konstruerade kring hemliga äktenskap, försvunna arvingar och stora förmögenheter – okay, jag överdriver, det är en förenkling, men faktum är, att detta är ett intrigschema som man stöter på förbluffande ofta i den här sortens romaner. Och det är alltid den minst misstänkte som är mördaren!

         HIBK-skolans stora namn är Mary Roberts Rinehart, som debuterade år 1908 med ”The Circular Staircase” (”Spiraltrappan” 1912), den bok som väl fortfarande får anses vara hennes mest tillfredsställande. Inom parentes sagt så uppger Howard Haycraft i sin översikt över deckarens utveckling, ”Murder For Pleasure” (1941), att Mrs. Rinehart började skriva för att hjälpa upp familjens finanser, och att hennes första deckare publicerades som följetong 1907 (bokform 1909) – ”The Man in Lower Ten” (”Sovvagnsplatsen n:o 10” 1914). Framgången med ”The Circular Staircase” gav henne blodad tand och under sin långa bana som författarinna – hon dog år 1958 – presterade hon hela rader av detektivromaner, av vilka inte så få finns på svenska: ”The Red Lamp” 1925 (”Den röda lampan” 1927), ”The Album” 1933 (”Döden har bråttom” 1936), ”The Yellow Room” 1945 (”Gula rummet” 1947) etc.

         Mary Roberts Rineharts sätt att skriva deckare irriterade många kritiker, men det fanns också flera bedömare, som uppskattade hennes förmåga att bredda detektivromanens ram, att ägna miljön och personteckningen större omsorger än som annars var vanligt under de första decennierna av 1900-talet i deckargenren. Det var heller inte så få nykomlingar på arenan som lyssnade på Rineharts locktoner, och som blev rena epigoner. I slutet av tjugotalet framträdde den såvitt jag vet i Sverige helt okända Kay Strahan, som har på sitt samvete bl.a. ”The Desert Moon Mystery” (1928). Hon har en trogen beundrare i engelsmannen Sutherland Scott, som i sin bok ”Blood in Their Ink” (1953) har mycket gott att säga om henne. Utan att vara lika förtjust som Scott måste jag likväl erkänna, att hon på sätt och vis är mer tilltalande än Mary Roberts Rinehart själv, inte minst eftersom det finns en lågmäld, stillsam humor i hennes sätt att skriva – ”The Desert Moon Mystery” är långt ifrån något mästerverk, men den är heller inte så dålig som många andra av ”Had-I-But-Known”-skolans romaner.

         Under 1930-talet dök det i USA upp flera författarinnor, som troget tågade fram i Mary Roberts Rineharts kölvatten, och som sällan eller aldrig lyckades åstadkomma något av bestående värde. Mignon Eberhart lanserade i en rad deckare en sjuksköterska som detektiv – ett gott uppslag, utan tvekan – men de historier, som hon förekom i hade alls inte kvaliteter som fick dem att fästa sig i minnet. Hennes böcker är – tycker jag – mycket påfrestande i all sin känsloladdade dramatik, och det är mera sällan som hon kan hålla kusligheterna i strama tyglar. Sådana deckare som ”Speak No Evil” 1941 (”Träaporna” 1941), ”Wolf in Man’s Clothing” 1942 (”Varg i människohamn” 1946) och ”Escape the Night” 1943 (”Fly från natten” 1947) har alla samma uppskruvade känsloläge, huvudpersonerna uppför sig på samma psykologiskt sett föga övertygande vis som gestalterna i Rineharts romaner, och miljöerna är varandra tämligen lika. Ibland undrar jag, om inte Mignon Eberhart i första hand borde ägna sig åt novellis tiken – hennes samling ”The Cases of Susan Dare” (1934) är förmodligen det bästa hon någonsin gjort. I litet format blir hennes berättelser bättre avvägda, och hon tycks mig då också ha större kontroll över såväl händelser som människor. Leslie Ford (alias Mrs. Zenith Brown) och Dorothy Cameron Disney hör också de till Mary Roberts Rineharts hovdamer. Leslie Ford har jag alltid haft svårt att fördra, men Dorothy Cameron Disney har åtminstone skrivit en riktigt bra deckare, nämligen ”Death in the Back Seat” 1936 (”Döden i baksätet” 1937). Hennes övriga böcker – ”Strawstack” 1939 (”Ringdans med döden” 1945), ”The Balcony” 1940 (”Döden går igen” 1947), ”Crimson Friday” 1943 (”Dubbel död” 1946) m.fl. – kan lämnas därhän. Det är fråga om synnerligen invecklade deckare, där långa förklaringar är nödvändiga för att man skall begripa vad det hela egentligen gått ut på, och där logiken i stort sett lyser med sin frånvaro. Att läsa de här detektivromanerna är som att ge sig in i en labyrint – det är ett under, om man hittar ut igen, och gör man det med det goda humöret i behåll så är det sannerligen inte författarinnans förtjänst.

         Mignon Eberhart, Leslie Ford och Dorothy Cameron Disney var tongivande vad det gäller den ”kvinnliga” deckarlitteraturen i USA, även om deras insatser knappast kan sägas ha varit av större betydelse för genrens utveckling. Då finns det mycket större skäl att här harangera Mabel Seeley, som i debutboken ”The Listening House” 1938 (”Väggarna lyssna” 1956) visserligen visade sin anknytning till och beroende av ”Had-I-But-Known”-skolan och Mary Roberts Rinehart men ändå lyckades ge sin historia en omisskännlig personlig prägel, framför allt genom att vara betydligt mera realistisk i sitt val av miljö än brukligt i den här sortens detektivromaner – handlingen utspelas nämligen till största delen på ett gammalt schabbigt pensionat. Och dessutom: Mabel Seeley har här distans till vad hon har att berätta, hon har glimten i ögat, och det är också det något som bidrar till det charmfulla helhetsintrycket. Men ”The Listening House” var tydligen en engångsföreteelse; författarinnans senare böcker är mera ordinära HIBK-deckare – se t.ex. ”The Chuckling Fingers” 1941 (”De fem fingrarna” 1945)!

         De förhoppningar som av många kritiker fästes vid Mabel Seeley – jag vill bara i förbigående nämna, att t.ex. Howard Haycraft menade, att hon var den som skulle kunna föra ”the American-feminine detective story out of the doldrums of its own formulabound monotony” – de förhoppningarna infriades enligt min mening inte. Nej, i stället blev det den i Sverige nästan helt och hållet förbisedda Lenore Glen Offord, som kom att visa, hur ”Had-I-But-Known”-skolans formler och uttrycksmedel kunde utnyttjas i en detektivroman utan att resultatet blev förödande. Hon debuterade redan i slutet av 1930-talet, men det var med två romaner under fyrtiotalet som hon förde HIBK-skolan till seger: ”Skeleton Key” (1943) och ”The Glass Mask” (1944). I båda dessa deckare uppträder den unga änkan Georgine Wyeth, hennes dotter Barby och hennes beundrare Todd McKinnon, en deckarförfattare, som knappast motsvarar det hjälteideal som annars förekommer i HIBK-deckarna. Det är en stillsam herre, f.ö. ivrig munspelare, och han framträder i historierna som en problemlösare som genom sin intuition och genom sin förmåga att lyssna till vad folk säger och hur det sägs kan komma tillrätta med de mest invecklade mordgåtor. Det som främst får Lenore Glen Offords romaner att så fördelaktigt skilja sig från mängden är hennes förmåga att skapa stämning – hennes deckare är hemtrevligt trivsamma, de är välskrivna och psykologiskt sett rimliga.

         Lenore Glen Offords bägge detektivromaner är otvivelaktigt ”Had-I-But-Known”-skolans kulmen. Mary Roberts Rineharts inflytande blev med åren allt mindre, även om man kan märka reminiscenser av det hos t.ex. Ursula Curtiss och Maria Lang. Först under det senaste decenniet har Rinehart-idealet blivit inne igen – jag tänker på alla de s.k. mysrysare som ges ut av författarinnor som Dorothy Eden, Victoria Holt, Phyllis Whitney och allt vad de nu heter. Det är hyperromantiska historier, gärna förlagda till 1800-talet och med en attraktiv adelsman med gåtfullt förflutet i centrum för handlingen. De har strängt taget inte mycket med deckargenren att göra, snarare då med ”the Gothic Tale” – men är det ändå någon som vill kolla upp den här typen av historier utan att vilja ödsla för mycket tid på det, så kan han lämpligen införskaffa antologin ”Edwina Noone’s Gothic Sampler” (1966).

         Denna genomgång av ”Had-I-But-Known”-skolan och dess företrädare har som synes format sig till en ganska skarp vidräkning med dess företrädare. Ändå har jag döpt artikeln till ”Reverens för Rinehart” av den orsaken att Mary Roberts Rinehart naturligtvis trots allt haft en viss inverkan på hela den moderna deckargenren, just genom att hon visade vägen mot en omsorgsfullare miljöskildring och en utförligare personteckning. Visst var hon omständlig, visst var hon snusförnuftig och visst var de flesta av de författarinnor som höll henne i kjolarna osjälvständiga, men ändå: säkert är det många av de deckarstjärnor som framträtt under de senaste trettio åren som har anammat hennes idéer men samtidigt lärt av hennes fel. Och själv stöd hon på egna ben – liksom Mabel Seeley och i än högre grad Lenore Glen Offord. Det är alltid något!

      

   


   
      
         
            Den förste Macdonald

         

         MacDonald – ja, visst är det ett förpliktande namn i deckarsammanhang, men jag tänker i det här speciella fallet varken på Travis McGee-romanernas upphovsman John D. MacDonald eller på den hårdkokta deckarens nuvarande portalgestalt Ross Macdonald (alias Kenneth Millar) utan på Philip MacDonald som debuterade redan år 1924 i genren och under de följande decennierna åstadkom en rad detektivromaner och thrillers, som av vissa bedömare rankas mycket högt.

         Philip MacDonald är av allt att döma född någon gång i början av 1890-talet och deltog i första världskriget som kavallerist i Mesopotamien, och de erfarenheter han då fick gav honom stoff till en bok med namnet ”Patrol”. Men det är som deckarförfattare han väckt störst uppmärksamhet, och det goda rykte som följt honom genom åren grundlades redan med debutdeckaren ”The Rasp” 1924 (”Minister mördad” 1933). MacDonald knyter i denna sin första mordhistoria klart an till tjugotalsidealen – han presenterar en detektiv, som framstår som en begåvad och stundtals direkt genial amatör, och som är så ekonomiskt oberoende, att han kan lägga ner hur mycket tid som helst på de fall som verkligen fångar hans intresse. Jag tror inte, att det behöver råda någon som helst tvekan om att han är inspirerad av sådana gestalter som Dorothy Sayers’ välkände Lord Peter Wimsey och A. A. Milnes charmfulle Anthony Gillingham, vilka båda framträtt, innan MacDonalds lysande amatör gjorde sin entré på arenan. Anthony Gethryn – ja, så heter han – har emellertid vissa drag, som är avsedda att skilja honom från övriga problemlösare i samma stil: han har ett synnerligen ärorikt förflutet från första världskriget, han arbetade nämligen som agent bakom fiendens linjer och hade som en följd därav drabbats av en svår krigsneuros. I övrigt är han dock den begåvade dagdrivaren i sin prydno: han har skrivit ett par romaner, ägnat sig åt måleri och satsat pengar i en tidning. Vad ”The Rasp” beträffar, är intrigen uppbyggd kring mordet på en finansminister på dennes lantställe Abbotshall, och den är ungefär så hårt konstruerad som man kan vänta sig i en detektivroman från den s.k. guldåldern. Men det är onekligen en underhållande historia, där bl.a. dialogen har sina poänger. Den här deckaren återfinnes ofta på amerikanska och engelska deckarspecialisters översikter över de bästa detektivromanerna genom tiderna – men det tycker jag personligen är att ta i litet för mycket. Jag ser boken som en löftesrik men ändå tämligen osjälvständig debut – ingenting annat.

         Philip MacDonald fick emellertid blodad tand och skrev en rad deckare av ungefär samma karaktär. Överste Anthony Gethryn, som f.ö. träffade sin blivande hustru i ”The Rasp”, återfinns således i sitt esse i sådana böcker som ”The Link” (1930), ”The Noose” (1930), ”The Crime Conductor” (1931) etc., men jag vill gärna passa på att understryka, att det är detektivromaner som ibland kan förefalla alltför maniererade. Jag är inte den ende som tycker så – bl.a. har Jacques Barzun och Wendell Hertig Taylor i sitt stora verk ”A Catalogue of Crime” (1971) uttryckt sitt missnöje med MacDonalds stilistiska olater.

         I ett intresseväckande och välskrivet förord till MacDonald-deckaren ”The White Crow” (1928 – sedan också publicerad i en engelsk klassikerserie 1966) poängterar den engelske deckarförfattaren Michael Gilbert, att det går att urskilja tre olika perioder eller kanske snarare linjer i Philip MacDonalds författarskap. Dels skriver han klassiska pusseldeckare av typ ”The Rasp”, dels skriver han kusliga och suggestiva Jack the Ripperinspirerade thrillers och så dessutom spännande men på samma gång underhållande och till och med uppsluppna thrillers.

         MacDonalds problemdeckare har jag redan berört. Vad så angår de särpräglade romaner, vilkas handling kretsar kring en massmördare av ett eller annat slag, så är jag benägen att se dem som de skickligast konstruerade. ”Murder Gone Mad” (1931) handlar om hur polisen i Holmdale tar till alla resurser för att komma åt och avslöja en mördare, som slår till mot helt olika personer och till synes helt utan motiv. Det är en oroande thriller, som på sätt och vis kan erinra om Ellery Queens med rätta berömda ”Cat of Many Tails” 1949 (”Katt med många svansar” 1951), och man kan förstå, att en sådan sparsmakad specialist som häxmästaren John Dickson Carr utnämnt den till att vara en av de tio bästa deckarna genom tiderna. En liten detalj i boken inger läsaren olust: ett av mordoffren är en liten pojke. Många deckarkritiker sätter gränsen just här: de vill inte bli alltför känslomässigt engagerade i vad som händer i en deckare – alltså får inte barn förekomma annat än som bipersoner. Jag måste erkänna, att jag håller med dessa kritiker. Det är en grym rapport om hur människor möter sitt öde, en ond saga fylld av tragik och präglad av skräck inför det meningslösa våldet; något motiv till morden kommer aldrig till synes. I ett par andra böcker har MacDonald varierat samma tema, ”X.v. Rex” (1933 – ursprungligen utgiven under pseudonymen Martin Porlock) och ”The List of Adrian Messenger” 1959 (”Farliga frågor” 1960), som båda i mitt tycke överträffar ”Murder Gone Mad” vad beträffar intrigen. ”The List of Adrian Messenger” har också andra kvaliteter – den får nog anses vara en av de stilmässigt säkraste i författarens stora produktion.

         Förutom pusseldeckare av den klassiska skolan och vad man alltså skulle kunna kalla ”Jack the Ripper”-romaner har Philip MacDonald också som sagt presterat lättsammare thrillers, som ger god underhållning för stunden. I särklass bland de här böckerna står ”Escape” 1932 (”Hals över huvud” 1940), som är en dramatisk och livfull berättelse om hur en ung man på dekis hjälper en ung dam i knipa att skaffa undan ett lik – men när liket dyker upp igen, tar de till flykten, rädda för att bli anklagade för mord, oskyldiga som de är. Det är en roman som i många stycken påminner om Alfred Hitchcocks trettiotalsfilmer med deras blandning av spänning och humor. Att inte mästerregissören tog chansen att filma den med t.ex .Cary Grant i huvudrollen övergår mitt förstånd – den har blivit filmad men av en dussinregissör och har förmodligen gått de flesta spårlöst förbi. En mycket underhållande karaktär har också en sådan bok som ”The Rynox Murder” (1930), som är en finurligt varierad bedrägerihistoria.

         Ja, de här tre typerna av deckare och thrillers var det alltså som Michael Gilbert kunnat urskilja i Philip MacDonalds författarskap. Men då bortser han ändå från den enligt min mening viktigaste delen av hans produktion, nämligen de tre novellsamlingar som har MacDonald som upphovsman. I och med det andra världskrigets utbrott blev det tyst om honom. Han kom att vistas i Hollywood, där han sysslade med att författa filmmanuskript, och mellan 1938 och 1950 utgav han bara en enda roman, ”The Dark Wheel” (1948), skriven i samarbete med A. Boyd Correll. Sedan dess har bara två romaner till sett dagens ljus, ”Guest in the House” 1955 (”Farlig gäst” 1966) och den redan tidigare nämnda ”The List of Adrian Messenger”. Men som novellist har han varit desto flitigare, och hans historier i litet format har samlats i tre mycket, mycket läsvärda volymer, ”Fingers of Fear” (1952 – också utgiven med titeln ”Something to Hide”), ”The Man out of the Rain” (1955) och ”Death and Chicanery” (1962). I dessa tre samlingar ryms genomgående uppslagsrika och välskrivna noveller, ofta ironiska och smått maliciösa. Några har thrillerkaraktär och porträtterar mördare eller brottslingar in spe, några lanserar den originelle doktor Alcazar, och några är mycket humoristiska. Ellery Queen gick så långt, att han placerade ”Fingers of Fear” bland de mest betydande deckarnovellsamlingarna genom tiderna, en rekommendation så god som någon, eller hur?

         Philip MacDonalds noveller, de suggestiva ”massmordsdeckarna” (om uttrycket tillåtes) och den i ett rasande tempo berättade ”Escape” är alltså det som man har mest utbyte av att läsa av honom – men det bästa har jag gömt till sist. År 1938 publicerade han Anthony Gethryn-deckaren ”The Nursemaid Who Disappeared” (annan titel: ”Warrant for X” – ”Brott i görningen?” 1939), som inte handlar främst om hur ett mord klaras upp utan om hur detektiven och hans medhjälpare med utgångspunkt från en på ett kafé kvarglömd handske och en papperslapp, som tycks vara ett slags inköpslista, lyckas klarlägga vad som kommer att ske. Det är en helt igenom originell roman, i mitt tycke en av de bästa deckarna från trettiotalet, ja, faktiskt något av en klassiker. Läs den!

      

   


            Trettiotalets deckarexperiment

         
I dessa dagar, då pusseldeckaren satts på undantag, och då bl.a. polisrutinromanen och spionthrillern tagit överhand, kan det trots allt vara skäl att erinra om det gyllene trettiotalet, det årtionde när den gåtfulla intrigen var a och o i deckaren, ett decennium, som i allra högsta grad präglades av klipska variationer och ovanliga experiment i genren – se bara på en sådan bok som Agatha Christies ”Murder on the Orient Express” 1934 (”Mordet på Orientexpressen” 1936)!
År 1929 debuterade de bägge kusinerna Frederic Dannay och Manfred Lee under pseudonymen Ellery Queen, och de här bägge herrarna åstadkom under 1930-talet en rad detektivromaner, som söker sin like i fråga om avancerade gåtor – man kan peka på sådana böcker som ”The Egyptian Cross Mystery” 1932 (”Det egyptiska korsmysteriet” 1968) och ”The Chinese Orange Mystery” 1934 (”Mandarinmysteriet” 1938), det räcker! Ellery Queen hade ett ovanligt väl utvecklat sinne för fair play, och det satte också sina spår i deckarna, där läsaren blev direkt utmanad – han uppmanades att själv söka lösa mordgåtan: alla fakta hade redovisats; läsaren hade exakt samma chans som detektiven! I samma anda arbetade även John Dickson Carr, som roade sig med att förse några av sina romaner med kluriga och luriga fotnoter – i S.S. van Dines efterföljd för övrigt – vilka var avsedda att skärpa läsarens uppmärksamhet och få honom att ana argan list. Den mest representativa deckaren i det avseendet är ”The Reader Is Warned” 1939 (”Läsaren varnas” 1957).
Somliga deckarförfattare excellerade i intrikata intriger, där den ena logiska och rimliga lösningen på gåtan avlöste den andra – sådana knalleffekter utmärker t.ex. Queens ”The Greek Coffin Mystery” 1932 (”Konsthandlarens kista” 1933). Andra menade, att en enda detektiv – hur intelligent han än var – knappast skulle kunna ta itu med ett invecklat mordfall. Ändå ville man inte släppa tanken på ”den geniala amatören”, och i stället för att låta polisen gripa in med alla sina resurser skapade man deckarklubbar, vars medlemmar i konkurrens eller i samarbete med varandra klarade av alla problem. Anthony Berkeleys ”The Poisoned Chocolates Case” 1929 (”Den förgiftade chokladasken” 1935) är som bekant virtuosnumret i det här avseendet, men även amerikanen George Dyer är värd uppmärksamhet för sin friska satsning i ”The Catalyst Club” (1936), där en kemist, en psykiatriker, en specialist på fiskar och en journalist samarbetar med lyckat resultat. Dyer interfolierade sin framställning med ett par bilder, av mordvapnet, av ett brev och av ett par andra för gåtans lösning viktiga föremål. En annan amerikan, C. Daly King, arbetade f.ö. i några böcker efter samma mönster – i en roman fick t.ex. ett par psykologer av olika skolor lägga fram sina teorier om ett fall.
Bilder, ja! Under trettiotalet fick några deckarförfattare för sig, att man kunde stärka autenticiteten i skildringen genom att komplettera framställningen med fotografier. Så inkorporerade exempelvis Van Wyck Mason i texten i sin ”The Castle Island Mystery” (1937) inte mindre än ett hundratal foton. Ungefär samma tankar går igen i försöken att åstadkomma riktiga dossierer, dvs. en sorts dokumentsamlingar innehållande förhörsprotokoll, brev, fotografier och rapporter av olika slag. Men inte nog med det: i dessa dossierer finner man till och med små kuvert med olika sorters puder, tyglappar med blodfläckar osv. Bland de författare som först tog upp den här dossieridén märks Dennis Wheatley och Helen Reilly, men i mitt tycke är det ingen tvekan om att Quentin Patrick var den som lyckades bäst. Såväl ”File on Fenton and Farr” (1937) som ”File on Claudia Cragge” (1938) är mycket läsvärda – det är förresten den i andra Quentin Patrick-Patrick Quentin-sammanhang välkände kommissarie Timothy Trant som är handhavare av fallen.
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