

[image: Forside]











Slotte og herregårde i barok og rokoko


Christian Elling




Lindhardt og Ringhof








Slotte og herregårde i barok og rokoko

Copyright © 1928, 2018 Christian Elling og Lindhardt og Ringhof Forlag A/S

All rights reserved

ISBN: 9788726003185



1. e-bogsudgave, 2018

Format: EPUB 3.0



Denne bog er beskyttet af lov om ophavsret. Kopiering til andet end personlig brug må kun ske efter aftale med Lindhardt og Ringhof samt forfatter.



www.lindhardtogringhof.dk

Lindhardt og Ringhof Forlag A/S, et selskab i Egmont



Med Aaret 1660 begynder et nyt Afsnit af Danmarks politiske Historie: Enevældens Tidsalder. Paa samme Tid indtræder et afgørende Vendepunkt ogsaa i vort Lands Arkitekturhistorie. Thi selv om de skiftende Perioder indenfor Kunstens Udvikling selvsagt ikke lader sig strengt afgrænse i Tid, vil det dog være berettiget at datere Barokkens Gennembrud herhjemme til Aarene omkring Absolutismens Indførelse.
Samtidig med Adelsvældens Fald fik Renaissancen i vor Bygningskunst sit Dødsstød. Længe havde den vist sin Udmarvethed. Den rige Blomstring i Frederik II’s og Christian IV’s yngre Dage laa allerede langt tilbage, — den gyldne Tid, da Kronborg og Frederiksborg blev til og en Hærskare af festlige Herregaarde rejste sig i det danske Land. En Ulykkens Tid med idelige Krige og begyndende indre Opløsning var kommet efter. Stormændene, den gamle danske Adel, der alene jævnsides med Kongen havde formaaet at bære Bygningskunsten frem, havde spillet politisk Fallit og befandt sig i en materiel Krise af den alvorligste Art. Og samtidig med, at Bygherrerne gik tilbage i Anseelse og Magt, var der foregaaet en mærkbar Aftagen i Herregaardenes kunstneriske Værd. Alle Degenerationens Tegn kundgjorde sig. De gængse Bygningstyper og enkelte Motiver gentoges atter og atter i forgrovet Form, Kvalitetssansen var svækket, Evnen til Nydannelse ved at visne. Under den ændrede Statsform fandt Samfundet atter Ro og kom langsomt til Kræfter. Det betød, at de ydre Betingelser for Bygningskunstens Trivsel og særlig da for Monumentalarkitekturen kom til Stede i forstærket Grad. Nu som før var Kongen Landets største Bygherre; men hans Virksomhed som saadan skiftede Præg og Betydning i Perioden efter 1660. Under Renaissancen byggede Fyrsten som en Adelsmand, blot i langt større Maalestok; hans Byggeforetagender havde en udpræget individuel Karakter. I Enevælden blev Opførelsen af kongelige Slotte saa at sige et Statsanliggende, og Kredsen af de Bygmestre, der arbejdede for Monarken, blev gradvis omdannet til et »Væsen«, et Korps af Embedsmænd. Til Absolutismens centraliserede Regeringsform svarer en velordnet kongelig Bygningsetat med en Generalbygmester som Chef. Forbilledet herfor var at finde i Louis XIV’s Frankrig, hvor den store Organisator Colbert havde lagt sine faste Rammer om den monarkiske Arkitektur.
Denne Systematisering af Slotsbyggeriet, der laante Glans fra den salvede Enevoldsherskers ophøjede Personlighed, førte det Gode med sig, at Regeringen lagde stedse større Vægt paa at faa Raadighed over veluddannede Arkitekter. Gang paa Gang lod Kongen unge Talenter, der blev ham anbefalet, foretage Studierejser med det Maal for Øje at faa dem hjem som duelige Mestre, der kunde tjene hans Storhed og gøre Landet Ære; undertiden blev det dem paalagt at undersøge og opmaale ganske bestemte Bygninger, hvis Ry var naaet herop, eller at dygtiggøre sig indenfor et specielt Omraade, fx. Interiørdekoration. Paa denne Maade fik vi Føling med de nye Strømninger i den europæiske Arkitektur og opnaaede tillige at give mere end een hjemlig Dygtighed Luft under Vingerne. Vort lille Land, der laa fjernt fra Bygningskunstens store Brændpunkter, var modtagende og kun modtagende. De herskende Stilarter, de nye Formproblemer og Motiver maatte vi selv hente hjem eller tilegne os med Tak hos indvandrede Mestre. Det er de kongelige Arkitekter, vore Slottes Bygmestre, der bliver de egentlige Formidlere mellem Europas store Kunst og os, det er disse Slotte som Forbilleder og de betydelige Kunstnere, der skabte dem, der kommer til at præge Udviklingen af dansk Arkitektur i dens Helhed under Enevælden.
Hundredaaret mellem 1660 og 1760 er Barokkens Tid. I Løbet af disse tre Menneskealdre optager vor Bygningskunst efterhaanden den nye Stils Væsensindhold og bliver fortrolig med forskellige af dens Faser: hollandsk klassicerende Barok, italiensk Barok, tildels i fransk Opfattelse, tysk Højbarok og fransk Rokoko. Nyklassicismens endelige Sejr i Aarene efter Bernstorffs Fald (1770) bringer denne aarhundredgamle Stilepoke til Afslutning og indleder en ny Æra i Danmarks Arkitektur.
Det første 10-Aar i den danske Baroks Historie, 1660’erne, var en udpræget Overgangstid. Ligesaalidt som det nye politiske System var blevet fuldt indarbejdet havde de nye Stilstrømninger fundet fast Leje. Det var endnu Experimenternes Tid. Sofie Amalienborg Slot i København, bygget 1667 ff. og brændt 1689, var særdeles typisk for denne famlende Indledningskunst. Det var et sært Bygningsværk, som Frederik III’s Dronning lod opføre ude paa den store Strandgrund nord for St. Annæ Plads, dér hvor Amalienborgkvarteret nu ligger. Helt og holdent var det præget af et Byggesæt, der maatte vække Undren i den gamle Renaissancestad med de skønne Taarne. Selve Hovedfløjen var fuldkommen symmetrisk i Plan og Opbygning, Façaderne var inddelt med Pilastre og Taget var ikke nordiskstejlt men fladt som en Terrasse og kranset af Balustrader. Denne svære Bygning med de strenge Omrids skød lange og lave Gallerier ud til hver Side; yderst blev disse afsluttet af Smaapavilloner med Pyramidetage. Saaledes som dette bredt udfoldede Komplex var lagt tværs igennem det store Haveanlæg, som det ganske beherskede, har det været af ikke ringe Virkning. Den efter danske Forhold uhyre Façadeudstrækning maatte højligt imponere Beskueren. Men hvad væsenligere var: det maatte staa enhver klart, at med dette stive, pinligt regelmæssige Slot, der fordrede saa stor Plads omkring sig, havde den uindskrænkede Fyrstemagt knæsat nye Idealer i Bygningskunsten. En Sammenligning mellem et fornemt, repræsentativt Anlæg som dette og den gamle, lunefuldt selvgroede Kongeborg paa Slotsholmen var lærerig. Med den hjemlige Renaissance som Baggrund syntes Sofie Amalienborg ikke blot originalt men ogsaa helstøbt. Naar det maales med dets Forbilleder i Udlandet bliver Dommen en væsenlig anden. Thi det er en given Sag, at det i det store og hele er en fri Omdannelse af en romersk Barokvilla. Man har fremhævet den pragtfulde, endnu existerende Villa udenfor San Pancrazio-Porten i Rom, som Fyrst Camillo Pamfili lod bygge ved 1600-Tallets Midte; ogsaa Villa Aldobrandini i Frascati (af Giacomo della Porta) kommer i Betragtning som Forbillede. Motivet: dominerende, massiv Hovedbygning (»Casino«) med langt udskudte Gallerier i Tværaxen afledes fra disse eller lignende Villaer. Den italienske Guldmager Francesco Borri, en suspekt Lykkeridder, der stod Frederik III nær, kan have henvist til dem; det vides, at han ogsaa har diletteret i Bygningskunsten. — Men medens Anlægstypen saaledes umiskendeligt er italiensk præget, gælder det samme ikke om Facadernes Behandling. Pilasterordenen, Guirlanderne under Vinduerne og Anvendelsen af Trekantgavl over Midtrisalitten [Risalit=Façadefremspring] tyder paa hollandsk Indflydelse. Og endelig gør Frankrig sin Indsats med den hesteskoformede Trappe (Fontainebleau) og Parterrehaven (Chantilly). Saaledes holder Barokstilen sit Indtog i Danmark med al tænkelig bravour. Men rigtignok frembragte den ikke et selvstændigt Kunstværk i første Omgang, ejheller blev dens nærmest følgende Udvikling herhjemme bestemt af saa forskelligartede Impulser, til største Baade for dens harmoniske Væxt. Det blev den hollandske Barok, der gik af med Sejren; dens Herredømme herhjemme falder ret nøje sammen med Christian V’s Regeringstid, 1670—99. Vore Slotte og Herregaarde fra denne Periode udgør en sjælden enhedspræget og skarpt afgrænset Stilgruppe. Den kunstneriske Forbindelse med Nederlandene havde en aarhundredgammel Tradition bag sig. Danmarks Renaissancearkitektur fra Frederik II’s og Christian IV’s Dage var rent nederlandsk præget og for største Delen udført af indkaldte eller indvandrede Nederlændere (van Opbergen, Steenwinkel’erne), og op gennem hele det 17. Aarh. bevarer Danmark den intimeste Tilknytning til Nederlandene, baade kulturelt og politisk. Blot bliver det nu Holland, »de nordlige Nederlande«, der afløser »de sydlige«, Belgien, som vor Arkitekturs Moderland.
Det typiske hollandske Landslot fra 1600-Tallets Midte var trefløjet, en Hovedfløj med to Sidefløje, der enten kunde være ganske korte og af samme Højde som Hovedfløjen, — altsaa virke som Pavilloner eller kraftige Enderisalitter —, eller lange og stundom kun i eet Stokværk. I sidste Tilfælde blev det trefløjede Anlæg lukket paa den fjerde Side af en lav Spærremur med Indkørselsesport. Denne Anlægstype, »Triklinium«- (el. Hestesko-) Typen, blev af grundlæggende Betydning for Barokkens og Rokokoens Slotsarkitektur. Allerede den senere Renaissance kendte den. Men først ved Midten af det 17. Aarh. slog den igennem for efterhaanden at tilkæmpe sig Pladsen som Barokkens Normalskema, et Skema, der i al dets Simpelhed indebar rige Udviklingsmuligheder. Det fandt sin elementære Udformning omtrent samtidig i Frankrig og Holland; det allerførste Versailles, som Louis XIV kaldte »et lille Korthus«, var et saadant beskedent trefløjet Anlæg. Men franske Slotte som dette bevarede endnu til op mod 1670 mange Træk, der viste tilbage mod Middelalderens og Renaissancens befæstede Herreborge: Hjørnetaarne, Bastioner, Voldgrave. Alle saadanne Mindelser fra Adelsvældens Dage, da hver Godsejer sad paa sit Fæste som en lille Suveræn, blev udryddet saa saare Enevælden fik Vind i Sejlene.
Det skete i Frankrig, da »den store Louis« greb Magten og hans Arkitekter skabte »den klassiske Stil« i Slotsbygningskunsten, en Skole for hele Europa. Men allerede et Par Aartier før Levau’s Versailles begyndte at rejse sig havde en Række hollandske Arkitekter bygget Landslotte, der var helt »civile« og regulære, ganske blottet for alle fæstningsagtige Træk. De sociale Forhold i den vindskibelige Købmandsrepublik med dens nøgterne Borgeraand frembragte tidligere her end noget andet Sted en »moderne« Herregaardsarkitektur. De amsterdamske Storgrosserere og Skibsrhedere var ikke belemret med fordringsfulde Slotsherretraditioner som den franske Lehnsadel. De var uden Ahner. Det blev bestemmende for disse solide, praktiske Handelsherrers Krav til deres Sommergaarde. En gennemført arkitektonisk Vederheftighed og værdig Saglighed karakteriserer dem. I plastisk Henseende er Bygningerne magre, med knappe, tørre Omrids og usmidige Ledføjninger. De er sobre og ærlige men mangler Charme. Den sparsomme Dekoration udgøres af Trekantgavle, Pilastre og Guirlander, antikke Prydformer, der paa deres lange Vej fra Oldtidens Rom gennem Renaissancens Opmaalinger og Theoretikernes Normaliseringer havde faaet et Præg af smaatskaaren Korrekthed, som de hollandske Arkitekter ikke havde Temperament nok til at stryge bort. Men det kan ikke nægtes, at denne Façadeklassicisme, hvis direkte Herkomst fra Palladio-Udgavernes kobberstukne Tavler røber sig saa tydeligt, harmonerer godt med de hollandske Bygningers nøgterne Formgivning. Disses kunstneriske Styrke: den ypperlige Blokvirkning, fremhæves af den diskrete Dekoration, der kun hævder sig paa Murfladen ved rent lineære Værdier. Pilasterstillingens kølige Elegance har forlenet de iøvrigt saa prunkløse Teglstenshuse med en behersket Værdighed, der efter en hollandsk Patriciers Opfattelse netop har holdt Balancen mellem borgerlig Distinktion og repræsentativ Noblesse. Værd at lægge Mærke til er ogsaa Bygningernes Farveholdning: Façaderne stod upudsede med sortrøde Teglstensmure, mod hvilke de graahvide Sandstensornamenter tegnede sig, en kold og alvorlig Farveklang.
Da den danske Arkitekt Lambert van Haven i Aarene 1668—70 foretog en Studierejse paa kgl. Regning for at dygtiggøre sig til sin fremtidige Stilling som Christian V’s Generalbygmester, opholdt han sig nogen Tid i Holland. Vel havde han arbejdet længe baade i Italien og Frankrig, havde altsaa set baade Bernini’s og Borromini’s romerske Højbarok og de franske Kongeslotte; men vi tager ikke Fejl i den Formodning, at den hollandske Arkitektur fængslede ham særlig stærkt. Hans Bygninger i Danmark viser det. Paa Hjemrejsen gennem Nederlandene førte hans Vej netop gennem de Provinser, hvor Slots- og Herregaardsarkitekturen blomstrede frodigst, først og fremmest Landskabet omkring Vecht-Floden. Her laa et stort Antal slotslignende Landsteder, der tilhørte de rige Købmænd i Amsterdam, Utrecht og Amersfoort. Lambert van Haven lærte her den Bygningstype at kende, der senere omplantes paa dansk Jord. Da han kom til København i 1670 for Aaret efter at blive den øverste Leder af det kgl. Bygningsvæsen, begyndte »den hollandske Periode« i vor Arkitektur, baaret af ham og et Par indvandrede nederlandske Bygmestre.
VordingborgNysøVestervig Kloster
Medens Nysø repræsenterer en forfinet, palæagtig Herregaardstype er Christianssæde (opf. 1690) af en noget anden Støbning, djærvere og mere karakterfuld. Det er et kort og dybt Teglstenshus dækket af et Mansarttag og med en kraftigt fremspringende Midtrisalit, der opadtil krones af en Balustrade. Lignende markante Risalitter indfatter Charlottenborgs Hovedfaçade, hvor vi ogsaa finder Sidestykker til de enkle Vinduesfordakninger paa Sidepartiernes nederste Stokværk. Den sparsomme Dekoration, — Guirlander og Bygherren, Baron Jens Juels Vaabenskjold —, er fordelt med sikker Haand, og i det hele taget er Façaden et Skoleexempel paa en smukt afvejet Façadeinddeling. Mønstergyldig er ligeledes Slotsbygningens Anbringelse i Forhold til Haveanlægget og Ladegaarden; det faste Midtaxesystem, som vi kender fra Nysø, er anvendt her saavel som paa Juellinge (1672—75), der ogsaa er bygget af Herren til Christianssæde.
De to ødanske Herregaarde Nysø og Christianssæde viser den intimeste Afhængighed af hollandsk Stil; sammen med Bypalæer som Charlottenborg og det af Jardin ombyggede Thott’ske Palæ paa Kongens Nytorv og Monumentalbygninger som »Operahuset« (Østre Landsret) i Fredericiagade og Frelsers Kirke paa Christianshavn (bygget af L.
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