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1.

I 1730’ernes sidste Aar vinder Rokokoen Indpas i dansk Arkitektur og Interiørkunst. Fra Frankrig var denne Stilart udgaaet; dog ikke direkte, men over Tyskland fører dens Vej til os. Sin første Udfoldelse finder den indenfor det kongelige Slotsbyggeri. Christiansborgs Interiører bliver Rokokoens første Erobring og dens hjemlige Udgangspunkt. Hoffets Bygmestre og Slottets Haandværkere, — Stenhuggere, Stukkatører, Snedkere —, bringer Stilen til Gennembrud. I sit Udspring er den fuldt og helt Hofkunst, aristokratisk Import. Som saadan lader dens Komme sig ret sikkert datere. Regnskaber og Tegninger kan fungere som Faktura og Tolddeklaration.
Anderledes forholder det sig med Rokokoen som Stilbegreb indenfor Portrætmaleriet. Selve Begrebet er her mistydigt; arkitektoniske Former og særlig da Dekorationsmotiver kan vi skematisere og indføje i en dog nogenledes klar Stilkodex, men Billedkunstens Elementer taaler ikke Registrators Hænder. Vi kan føle os til en Billedkunstens »Stil«, dunkelt fornemme dens Væsen og maaske med vore fattige Ord formulere en almindelig Karakteristik, men dens »Tid« kan vi ikke nøjere fæstne, ejheller dens Gang over Grænserne. Kun Jagt paa »Motiver« og Enkeltlaan giver sikkert Udbytte, men det er Smaavildt; Stilens Imponderabilier fjerner sig højt i Skyerne som vilde Fugle.
Portrætmaleriet indtager en Særstilling indenfor Malerkunsten: dets Objekt er snævert begrænset, kun Menneskets Aasyn og Menneskets Skikkelse, anbragt i en lille Stump Verden. Denne Begrænsning gør det paa éngang vanskeligere og lettere at bestemme Portrætmaleriets Stilfaser end de øvrige Genrers. Det er vanskeligere at bringe Portrættets Udviklingstrin i Forbindelse med Billedkunstens almindelige Stilhistorie, fordi de store kompositionelle Problemer her ikke kan komme til Behandling. Indenfor sin stængede Synskreds maa Portrætmaleriet — ligesom alle andre »insulære« Kunstarter — for en stor Del lyde egne Love. Dog, netop fordi denne selvstændige Udvikling motivmæssigt set er bundet i saa snævre Baner, bliver dens Forløb lettere at følge; men rigtignok maa vi saa finde Stiltrinenes Kendetegn indenfor Genrens egne Grænser.
Portrættets Objekt giver en rigt facetteret Afspejling af Menneskeheden gennem Tiderne. Fra Slægtled til Slægtled, ja stundom hyppigere, skifter Menneskenes ydre Holdning, saaledes som de ønsker den fastholdt i Portrættets Form. Ofte næsten umærkeligt ændrer Idealerne sig, betinget af Forskydninger dybest nede i Aandskultur og Samfundsliv, højere oppe i Ceremoniel og Kostume. Snart er Idealet at give »Frohnatur« tilkende, snart ønskes Aasyn og Rejsning præget af »des Lebens ernstes Führen«.
Vexlende Selvopfattelse avler vexlende Stil.
Saaledes betragtet opløses Portræthistorien af sig selv i en Række »Stilarter«, ved hvis Fortolkning Kulturpsykologen har det første Ord at sige, Æstetikeren det sidste.
En saadan »Stilart« er Rokokoen i dansk Portrætmaleri. Paa Christian VI’s Tid (1730—46) sker der en Forandring i Portrættets Menneskeopfattelse og af dets Formgivning. Processen, der længst tilbage har sit Udspring fra fransk Kultur og Kunst i Regentskabsperioden og Louis XV’s første Aar, er saa mangesidig, at kun enkelte almindelige Træk her kan anføres. Det afgørende er, at Modellen stiller sig i et friere og mere lykkeligt Forhold til Omverdenen.
I Frederik IV-Tidens Portrætter fastholdt den afbildede endnu en vis Isolering, en sluttet og entydig Form; Henvendelsen til Beskueren har en Monologs Karakter. Ansigtet er oftest alvorligt og lukket; selvom Antydningen af et Smil lister sig frem, varmer det ikke, men fjerner. Der »repræsenteres« altid i Ordets egentlige Forstand: man »forestiller« en Feltherre, en Amtmand, en adelig Frue; mindre fremskudte Personer, — som Løjtnanter og Herredsprovster —, lader sig gerne ved Holdning, Mine og Gestus forestille som en lille Smule mere, end de er: En Landsbypræst, en Biskop, en Bossuet. Saadanne Portrætter nærmer man sig, figurlig talt, kun forfra, man kommer aldrig bagom, endsige ind paa Personen. — Til denne »Forestillingens« Tvang, der bæres med stor Resignation, svarer Fremstillingens Skematik. I Brystbilledet, den mest gængse Type, opereres kun med ganske faa Opstillingsmuligheder, alle strenge. Betegnende er Kroppens og Skulderpartiets Indføjelse i Billedfladen; oftest enten set forfra som helt udfoldet, en rolig Frontvirkning, eller — ganske modsat — drejet vinkelret mod forreste Plan, saaledes at den fremadrettede Skulder, der fanger fuldt Lys, kommer Beskueren i Næsen. Begge Opstillingstyper er karakteristiske for Periodens lidet differentierede og ofte afvisende Portrætholdning; ved den nævnte Drejning viser Figuren En bogstavelig talt en kold Skulder, thi det er de harniskklædte Militære fra den store nordiske Krigs Tid, der fortrinsvis lader sig afskildre i nævnte Stilling.
I Tiden efter c. 1730 sker saa en gradvis Frigørelse, der fører til en ny Stil. De repræsentative Idealer staar vel stadig principielt ved Magt, men de portrætterede opfylder »Forestillingens« Krav med langt mindre Alvor. Distancen forkortes, Smilet bryder helt frem, man bliver selskabelig, og Dialogen udvikler sig mellem Portræt og Beskuer. Med tindrende Øjne og gratiøse Smil lukker Mennesket i Billedet sig op. En ny Konveniens, — lad saa være; saaledes har en harmonisk Verden ønsket at se sig selv. Statsmanden og Forskeren tør vise elskværdige og muntre Træk uden Frygt for at synes overfladiske i en mere forsigtig Eftertids Øjne. Ikke blot Ansigtets Udtryk, men ogsaa Figuren og dens Opstilling i Billedrummet bliver nu friere, mere bevæget og smidig. Den robuste Plastik opløses efterhaanden, Omridsene lægges i glidende Kurver. Sluttelig, — og det er meget væsentligt —, bliver Koloritten lysere, tonet og mere sammensat.
Det Portrætmaleri, hvis typiske Træk her sidst er groft skitseret, kan kaldes »Rokoko«, dets Forgænger »Barok«. En klar Grænse mellem de to Stilarter findes ikke. Overgangen fuldbyrdes langsomt gennem en halv Snes Aar eller mere. Adskillige Malere er opfostret i den ældre Tids Syns-Maade og tilegner sig først sent nogle af den nyes Træk. Konservative arbejder jævnsides med moderne. En helt moden Rokoko i vor Portrætkunst vinder først Sejr omkring 1750. Det er Pilo’s Stil.
Blandt Overgangstidens, »Ungrokokoens« eller, om man vil, »Senbarokkens« Malere, der her kun skal omtales indledningsvis, har Wahl den førende Plads.

Johan Salomon du Wahl (1689—1765) er født i Chemnitz i Sachsen; 1719 blev han indkaldt til Danmark, vistnok paa Historiemaleren Henrik Krocks Anbefaling. I Wahl fik tysk Opfattelse af fransk Portrætstil en typisk og meget indflydelsesrig Repræsentant i Danmark. Som saadan synes han at have nydt en fortrinlig Uddannelse, thi al Sandsynlighed taler for, at han har lært af Joánnes Kupezky, det tyske senbarokke Portrætmaleris Førstemand. For det første leder Wahls varme Kolorit med de ulmende brunsorte, stundom helt sveskede Skygger Tanken hen paa Kupezky. Endelig peger adskillige historiske Data i samme Retning. Vi véd, at Wahl havde været Elev af den danskfødte Maler David Höyer i Leipzig; men denne havde vist netop i Wahls Læretid flere Gange arbejdet sammen med den fejrede Wienermaler. Spørgsmaalet har Interesse, fordi en Paavisning af Forbindelsen Kupezky-Wahl i Virkeligheden kan forklare en hel Periode i vort Portrætmaleri, — »den mørke Periode«, der i Hofmalernes Kreds varer fra 1730’ernes Begyndelse til helt op i 1740’ernes Slutning, til Pilo’s Gennembrud. Medens man i Sverige ved den Tid indgaar Alliance med fransk Kunst, — Taravals Akademi oprettes 1735 —, lever vi i Skyggen af et sydtysk Maleri, bag hvis Opfattelse af Rigaud og Largillierre selve den italienske Barok giver sig til Kende. Den formentlige Kupezky-Episode i Wahls Liv har ført med sig, at Samtidens franske Kunst blev spærret ude, at vi foreløbig blev afskaaret fra den direkte Paavirkning fra Paris, der vilde have været saa uhyre frugtbar, ja vel helt have ændret Betingelserne for vort senere nationale Maleri. Nu blev Udviklingen herhjemme holdt tilbage, medens den i vort Naboland hinsides Sundet førtes frem i straalende Sejrsmarche.
Det er klart, at Wahl og hans Kreds ikke staar ene med Ansvaret. Kongeparret og dets nærmeste Omgivelser har helt kunnet billige Hofmalerens Retning, ja Dronningen har vel endogsaa positivt fremmet den. Det er værd at lægge Mærke til, at Sofie Magdalene i 1733 opfordrede selve Kupezky, — der havde malet flere af hendes baireuth’ske Slægtninge —, til at slaa sig ned i Danmark; men han betakkede sig. Med andre Ord: Wahls kunstneriske Slægt i Tyskland blev beskyttet fra allerhøjeste Sted, og hans egne Frembringelser blev som Ætlinge deraf lyst i Kuld og Køn. En fransk Kunstner tænkte man ikke paa at indkalde. — Kun den senere Del af Wahls uhyre store Produktion skal omtales her. Desværre er det ikke den bedste, — hans solideste Portrætter stammer fra 1720’erne (fx. af Hofnarren Kühl, 1727, paa Kunstmuseet). Fra Christian VI’s Tid er Billederne af Kongefamiliens Medlemmer de mest kendte, denne lange Række, der var Kunstnerens Gloire i Datidens Øjne og nu er Aarsagen til hans Vanry. Men man bedømmer disse Portrætter uretfærdigt, hvis man oversér deres særlige Bestemmelse. De skal ikke blot værdsættes som isolerede Kunstværker, men forstaas som Dekorationsstykker, som nødvendige Led i en Stormands fornemme Interiører. Langt det største Antal af Wahls Kongeportrætter er Gentagelser og Kopiers Kopier, for en stor Del udført paa Kongens Regning som Gaver til Ministre, Hoffolk og Gesandter. I 1743 blev der saaledes skænket et Knæstykke af Monarken til Baron Nicolaus Gersdorff, Sjællands Stiftamtmand, i 1744 blev der betalt legemsstore Portrætter af samme til vore Gesandter i St. Petersborg og London, samt et Brystbillede til Hofmester Juel, i 1745 fik Amtmand F. W. Holstein i Tønder et stort Knæstykke. I Ambassadørers og Amtmænds Saloner har Kongeparrets Billeder ikke først og fremmest været betragtet som »Kunst«, men som Symboler og Ornamenter. Naturligvis udelukker dette Synspunkt ingenlunde, at saadanne Billeder tillige kunde have en betydelig æstetisk Egenværdi; men kun de store Hofkunstnere har formaaet at adle trivielle Gentagelser, — Wahl var ikke i Stand dertil. Man lærer ham bedst at kende som Kunstner ved at betragte hans Privatportrætter. De fornemste blandt disse er Helfigursstykkerne, de store Paradebilleder, hvis Plads var i Herregaardens eller Palæets Riddersal, over Kaminen eller paa dens Flanker. Gerne iført de »hvide Ridderes« eller Elefantriddernes straalende Dragt træder Husherren med fjedrende Skridt og værdige Lader Beskueren i Møde. Et Rigaud’sk Opstillingsskema, let tillempet, er ofte kendeligt. Men Farven er, indtil 1740’ernes Slutning, mørk og tung og fedtet. Som Exempel kan tjene Portrættet paa Rosenholm af den tidligere Statsminister Iver Rosenkrantz (1737) og Billederne paa Ledreborg af Geheimeraad J. G. Holstein og hans to Hustruer (1745—46), af hvilke det ene, Charlotte Amalie Plessens Portræt, gengives her; man bemærke de senbarokke Kurver i Figurens Drejning, ogsaa den paagaaende Stofkarakteristik. Blandt Halvfigursbillederne fra samme Tid er Portrætterne af Historikeren Hans Gram og Lægen Jens Bing (1743, Frederiksborg), der begge hørte til den lærde Kunstners Vennekreds, maaske de solideste som Menneskeskildringer betragtet. Gram er fremstillet med den ene Haand hvilende paa en oprejst Bog, i Baggrunden ses Bibliotekets Reoler, kun halvt skjult af et Drapperi. Det var siden 17. Aarhundrede det gængse Skema for Portrættet af en Videnskabsmand (og en lærd Kunstner); Rigaud har brugt det talrige Gange, bl. a. i sit Portræt paa Kunstmuseet af Danskeren P. B. Mylius (1721), hvilket Billede Wahl maa have kendt, da det en Overgang ejedes af hans Kollega Henrik Krock. Men Gram-Portrættets Farver staar helt for Tyskhedens Regning; det er som skabt til at være Forlæg for et af Augsburger-Stikkernes fede og sværtede Sortekunstblade.
Først i Wahls sene Aar lysner hans Kolorit noget op, vel under Paavirkning dels fra Pilo, dels fra Svigersønnen Tuscher.

Jævnsides med Wahl virkede Andreas Møller (1684—ca. 1762) en Aarrække i Danmark som Christian VI’s Hofmaler. Han var født i København, men kom tidlig til Udlandet; i England havde han opholdt sig længe (»engelske Møller«), senere drog han omkring i Tyskland, fra Hof til Hof. Professionelle Skønheder var et af hans Specialer som Portrættør; paa Amalienborg hænger en Række »italienske« Kvindeportrætter af ham, et Skønhedsgalleri som Charles II’s Windsor Beauties (af Sir Peter Lely) og Frederik IV’s Venezianerinder (af Rosalba Carriera). Recepten havde han nok lært i Sachsen, — hvor han siges at have malet Dronning Sofie Magdalene før hendes Bryllup —, formodentlig hos August den Stærkes Hofmaler Adam von Manyoki, en Elev af Largillierre. Manyoki’s Ry var stort, og Andreas Møllers senere Portrætter vidner højlydt om hans Indflydelse; men den Largillierre’ske Morbidezza i Udtryk og Form og Stof blev yderligere chargeret i Danskerens Kunst, helt ud i et simpelt Virtuoseri, og Kollegaen Wahl’s smuskede Skygger og honningagtige Lys gjorde sig efterhaanden stærkt gældende. løvrigt er det ikke let at gøre Rede for Forholdet mellem Wahl og Møller, men det er givet, at de gensidig har paavirket hinanden.
Kunstkritikeren og Samleren C. L. von Hagedorn traf i 1745 Andreas Møller i Mannheim og skrev følgende om ham i et Brev: »Von Andrea Möller Dano habe ich einen Knaben, der den Hut abziehet, vor 10 Rthlr. acquiriret; es stellet seinen Schüler Thomson dar und ist 1721 in London gemalt. Er kan bey Manyoki stehen; der französische Minister, als er es bey mir gesehen, hat es von Möller copiren lassen, der aber, wie ich wohl spüre, nicht mehr die ehemalige Stärke hat«.
Nej, unægtelig vilde det være mærkeligt, om en Maler kunde beholde sin Styrke, naar han i en Aarrække havde været Hofmaler hos Christian VI. Fra Midten af 1730’erne at regne begyndte hans Virksomhed som Leverandør af Portrætter, baade i Olie og i Miniatur, til den kgl. Familie. Gennem Regnskaberne faar vi Kendskab til en omfattende Virksomhed; fx. betaltes han i 1737 for Miniaturer af den romerske Kejser og Kejserinde samt Brystbilleder af »begge de lothringske Prinsesser«, i 1738 for et Brystbillede af Kongen, Miniaturer af de tre »regerende« Erkehertuginder (bl. disse sagtens Maria Theresia) og for 9 af Portrætterne i Skønhedsgalleriet, i 1739 faar han Penge for et Portræt i Legemsstørrelse af Kronprinsen og for et Brystbillede af samme, i 1741 noteres han for sex Billeder ligeledes af Kronprinsen, dels Originaler, dels Gentagelser. Af Møllers Hof-Portrætter er ikke faa bevarede, saaledes en hel Række Kontrafejer af Kronprins Frederik (V); et stateligt Helfigursportræt hænger paa Rosenholm, Knæstykker og Brystbilleder findes paa Valdemars Slot, Clausholm, Juelsberg, Frederiksborg, Amalienborg.
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