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Forord



»Les Italiens construisent leurs théâtres relativement à leurs mœurs, qui sont différentes des nôtres«.

Cochin



Den foreliggende Afhandling kan betragtes som Introduktion til en Fremstilling af det italienske Baroktheaters Arkitekturhistorie, som jeg planlagde og gjorde Studier til under et Ophold i Italien 1935. Forholdene siden har indtil videre hindret mig i at bringe dette Arbejde til Afslutning.

Imidlertid: en Theaterbygning er et udpræget Stykke Brugsarkitektur. Og Scenens Ret er ikke større end Tilskuerpladsens. En Redegørelse for det italienske Theaterpublikums Funktioner vil meddele os en Række vigtige Forudsætninger for den italienske Theaterbygnings særprægede Udformning. Et Fænomen som det rene Logetheater forstaas først ret, naar man har indlevet sig i Tilskuerrummets Verden. Hovedstykket i nærværende Undersøgelse har da til Opgave at belyse, hvorledes Tilhørerne i den paagældende Periode benyttede Theaterhuset for derved at skabe Klarhed over, hvad de krævede af det. Det er saaledes kun Theatret foran Tæppet, der her skal omhandles; Logen og dens Beboere, ikke Scenen og dens Kunstnere er disse Studiers Genstand. Et Par korte indledende Kapitler tjener til Orientering i Datidens almindelige Theaterforhold.

Emnet er tidsmæssigt begrænset til Perioden mellem ca. 1670, da den offentlige Opera og Logetheatret er fuldt udviklet, og ca. 1830; Hovedvægten er dog lagt paa Forholdene i det 18. Aarhundrede. Naturligt nok for en Fremstilling, der omhandler en Glansperiode i Operaens Historie, er der fortrinsvis taget Hensyn til Operahuset, dets Form og Brug, som det i enhver Henseende mest repræsentative for italiensk Theaterkultur, medens det oftest mere uanselige Komediehus kommer i anden Række; en skarp Sondring mellem de to Typer kan dog som bekendt ikke altid foretages, da talrige Theatre vexelvis tjente begge dramatiske Genrer.

Til min Ven, Theaterhistorikeren Dr. Torben Krogh, vor bedste Kender af Operaens Historie, ønsker jeg at forudskikke en varm Tak for hans kyndige Kritik og redebonne Hjælp.









I. Saison og spilleaften



§ 1. Saisonens Varighed.

De italienske Theatres Spilletid, — »la stagione« —, var lang, men varierede noget fra By til By. Hovedsaisonen for Opera faldt dog overalt i Carnevalstiden, der begyndte d. 26. December (St. Stefans Dag) og varede til Fastens Indtræden, til Paasken (1). Spilletiden var kortest, — ligesom Carnevalet —, i det hellige Rom, her aabnede Theatrene først efter Helligtrekonger (6. el. 7. Januar) og sluttede Dagen før Askeonsdag (»Hvide Tirsdag«); ialt omfattede Saisonen her kun ca. 30 Forestillinger, da der kun blev spillet nogle Gange om Ugen (2). Men da Theatrets Glæder kun havde en saa knapt tilmaalt Tid, blev Operaens Forestillinger her »attended with a degree of ardour unknown in capitals whose inhabitants are under no such restraint« (3). I andre og mere profane Stæder var Hovedsaisonen meget længere, — i Modena 9 Maaneder (4), paa San Carlo i Napoli begyndte den i Kong Carlos III’s Regeringstid (1735—59) paa Monarkens Fødselsdag d. 5. November og sluttede først i September, men i hvert Fald i visse Perioder har Theatrene indenfor denne meget lange Saisons Rammer været holdt lukkede i Adventstiden (5). De faste ugentlige Spilledage i Napoli var Lørdag og Søndag, endvidere havde hvert af de to store Theatre (Teatro di S. Carlo og Teatro Nuovo) endnu en Spilledag; Fredag var Theatrene altid lukkede »en mémoire de la Passion de N.-S.« (6). Genovas to Theatre for Opera seria, Teatro S. Agostino og Teatro del Falcone, fungerede alternativt hvert to Aar ad Gangen (7), ogsaa mellem de just nævnte to napolitanske Operahuse fandt der en Vexelvirkning Sted, idet de havde forskellige Spilledage, men dette synes at have været Undtagelser; i Rom og Venezia maa alle Ugens Aftener i Saisonen have været dækket af Forestillinger i de talrige Operahuse.



Som Venezias Carneval var dets Theatersaison meget lang; den begyndte i Oktober-November, endte ved Fastens Indtræden, kunde altsaa strække sig over op mod 6 Maaneder i Træk (8). Men hertil skal saa endelig føjes et Par mindre Saisoner: i Sensommeren (»l’autunno«) og under Himmelfartsmessen, Slutningen af Maj— Beg. af Juni (9). Zanetti har i et Par Dagbogsnotitser 1743 i faa Rids gjort Afslutningen af »la Sensa«s Theatersaison nærværende for os: »6. Juni: Sensa’s sidste Dag. 9. Juni: Maskerne bliver færre, Folk begynder deres villegiatura ved Brenta-Kanalen. 10: Juni. Maskerne lægges bort idag (»terminavano oggi«), S. Angelo— og S. Samuele-Theatrene lukker« (10). Sommersaisonen var her og andetsteds oftest helliget Opera buffa og Komedie. (11).



§ 2. »Fiere«.

Hovedspilletiden var altsaa overalt Carnevalstiden, Aarets første Maaneder; hertil kom specielt i de fyrstelige Residenstheatre kortere Saisoner Foraar og Efteraar. Men ogsaa om Sommeren blomstrede Operaen. De omrejsende Selskaber kunde gaa i Helaarsdrift fra By til By. Medens Vinterens Hovedsaison var saa at sige kultisk bestemt, bundet til Fastens muntre Forspil, var Sommersaisonerne ofte knyttede til Markeder, Messer (»fiere«). I en lang Række Byer fandtes saadanne aarlige Sommermarkeder, gerne med Rod langt tilbage i Tiden. Den store Tilstrømning af Mennesker trak Skuespil med sig, avlede Theatre. Særlig berømt var »Fiera del Santo ([image: ]: Antonio)« i Padova, der begyndte aarlig i Juni (eller Juli) og varede tre Uger; den ellers saa kedelige By var i Messetiden yderst livlig, fyldt med Adelsmænd ikke blot fra Venezia men fra Lombardiet og store Parter af Norditalien, der søgte Theatret og andre Forlystelser (Væddeløb paa Corso’en) (12). Navnkundig over det ganske mondaine Europa var »La Sensa« i Venezia, det glansfulde korte Sommercarneval, der hvert Aar indlededes Aftenen før Kristi Himmelfartsdag (»L’Ascensione«) og varede 14 Dage; saa spilledes Opera (13). Men adskillige ældgamle og berømte Markeder formaaede ogsaa for en kort Sommersaison at gøre smaa uanselige Byer — flere af dem rene Flækker — til Musikcentrer, der samlede Operaentusiaster fra det ganske Italien. Der var saaledes fiera i Alessandria (Piemonte) baade i April og i Oktober (14), i Lugo (ved Bologna) fra 24. August til 7. September (15), i Sinigaglia de 8 sidste Dage af Juli (16), i Reggio (ved Modena) 22. April til 7. Maj (17), og i Bergamo, »ancienne ville abondante en foires et en arlequins« (Goldoni’s Truffaldino er som bekendt Bergamasker) (18). Særlig Markedet i Reggio var højt estimeret; Madame Du Boccage rejste saaledes (1758) fra Bologna til denne By alene til Benefice for Messen, »où la beauté de l’Opéra attire un grand concours« (19).

I Messetiden fik disse Byer nyt Liv og ændret Udseende. I Sinigaglia fyldte Boderne alle Gader, der blev dækket med Brædder, »die ganze Stadt ist Magazin, der Hafen, das Gestade, die Strassen machen ein unaufhörliches Gewölbe aus« (20), i Reggio fandt Markedet Sted paa den brede og lange Hovedgade (21). Men flere Steder blev Bodernes brogede Virvar bragt under Tugt, indordnet i Gader, i et regulært Pladsanlæg, eller Markedet blev afholdt i en dertil opført Messehal. Lugos Marked fandt Sted »unter einem sehr weitläufigen bedeckten Platze« (22). Og til Brug for »la Sensa« i Venezia blev der fra 1776 aarligt rejst en festlig Messebygning af Træ og Lærred paa Marcuspladsen i Form af et »Galleri« over ovalt Grundrids med Butikker til den ene Side. Mrs. Thrale (Piozzi), Dr. Johnson’s Veninde, sammenligner dette muntre Markedsgalleri med Ranelagh i London: »here is room to sit, to chat, to saunter up and down, from two o’clock in the morning, when the opera ends, till a hot sun send us all to rest—for late hours must be complied with in Venice« (23). Til en Aarsmesse i Verona var der før 1740 opført store Bygninger, der efter De Brosses’ Udsagn lignede Foire St.-Laurent-Komplexet i Paris. (24). Det er karakteristisk, at en oplyst Rejsende som Volkmann kalder Markedsbygningen i Bergamo for Byens »mærkeligste« ([image: ]: mest bemærkelsesværdige); den var opført ca. 1750 i Nederbyen af Stenkvadre og omfattede mere end 500 Kramboder (25).

I den korte Messetid fik Operaen i de mindre Byer Husrum enten i en eller anden Sal (fx. paa Raadhuset eller i et Palads) (26), eller der blev opført en interimistisk Bygning. I Bergamo blev der under la fiera rejst to Theatre, et i Podestà’ens Palads, et andet paa selve Markedspladsen (27). Men baade Alessandria og Reggio havde faste, endogsaa meget anselige Theaterbygninger. Og under Aarsmarkedet i Vicenza opnaaede Palladio’s ærværdige, kæmpestore Teatro Olimpico nu og da en kortvarig Renaissance; i det 18. Aarhundrede var det normalt ude af Drift (28).

De italienske fiere’s største Betydning laa naturligvis indenfor Handelslivets Omraade. Men det er uomtvisteligt, at den Glans, der omgav dem i alles Øjne, og den store Tilstrømning til dem af »Selskabet« og af Turister først og fremmest skyldes deres Funktioner som Forlystelsescentrer. I den døde Sommertid har de været Oaser for alle musikelskende. Det er ene og alene ved deres Markeder, at Byer som Alessandria, Bergamo, Reggio, Sinigaglia har faaet Navne i Operaens Historie. For saa vidt kan de betragtes som Theaterbyer par excellence. Og skønt de kun lever op en kort Tid om Aaret, hektisk og udadvendt, var netop disse Smaabyer i Modsætning til de fleste øvrige i Italien i stærk Fremvæxt. Skønt mindre end sin »Hovedstad« Modena, Hertugdømmets Residensby, var Reggio (der havde ca. 15,000 Indbyggere) bedre bygget end denne (29), og Sinigaglia (i Kirkestaten) forekom en Rejsende i 1760’erne endogsaa at være den eneste voxende By i Italien (30). Moritz nævner 1785, at den havde regulære Gader, for Størstedelen nyopførte Huse, og at der fortsat blev bygget meget (31). Disse interessante Messe— og Theaterbyer og deres Bygningskunst synes helt at være undgaaet Arkitekturhistoriens Opmærksomhed (32).

Som det ses, var hele Aaret nogenledes dækket i Italien af Operasaison, — »la stagione« havde bredt Vingefang. Det var muligt for en begejstret Amatør og en rejsende Kender at fylde Størsteparten af Aaret med Operamusik, hvis han vilde følge Selskabernes Veje fra By til By og stadig rejse det musikalske Foraar i Møde.



§ 3. Forestillingens Varighed; Première.

Operaforestillingens Varighed var meget betydelig. I Almindelighed mindst 4 Timer, — gerne fra ca. 8 til ca. 12 eller 12 1/2 —, noget glidende efter Aarstiden; om Sommeren kunde den strække sig et Par Timer efter Midnat (33). Efter dengang gyldig Dagsinddeling i Italien vilde man sige, at Spillet begyndte Kl. 2 (om Natten) og varede til Kl. 7; Kl. 1 er 1½ Time efter Solens Nedgang, 1 Time efter »Ave Maria«, der ringes ½ Time efter at Solen er sunket (34). Disse lange Theateraftener var jo betinget af den Praxis: at kombinere den i sig selv vidtløftige Opera seria med Mellemspil, »Intermezzi«, i dennes Mellemakter, — bestaaende enten af smaa Opera buffa’er, af Balletter eller Pantomimer. Stendhal har givet os et Skema af en normal Theateraften paa La Scala i Milano ved det Aar 1800: »1. Akt af Opera — 1 Time; stor alvorlig Ballet — 1½ Time; 2. Akt ¾ Time; lille komisk Ballet — 1 Time, ialt 4¼ Time« (35). Enhver Operapremière (»prima sera«, »prima recita«) blev imødeset med Spænding og gennemlevet med Lidenskab, man gør sig nu næppe klart, hvor uhyre en Betydning man tillagde denne Begivenhed: for Musikelskere altid en stor Oplevelse, for »Selskabet« en straalende offentlig Fest: »folies, torrents de peuple, salle éblouissante«, — Damerne »en grande parure« (36), Huset stopfyldt (»bellissimo teatro«).

Paa slige Galla-Aftener hersker fuldkommen Tavshed og Tilhørerne aflægger ikke hverandre Visitter i Logerne, — to Træk, der udmærker de italienske Premièrer fremfor alle andre Operaforestillinger (jfr. nedenfor) »En prima sera er for Romerne af største Vigtighed«, siger Abrahams 1827, »den behandles som en Statssag, og man taler derom med største Alvor og debatterer Spørgsmaalet, se incontrera o se fara fiasco« (37).



§ 4. Tilskuernes Antal.

Europas største Theatre fandtes i Italien; op mod en Snes af dem var ogsaa efter vor Tids europæiske Maalestok meget store, — det gælder saadanne Operahuse som Argentina— og Aliberti-Theatrene i Rom, San Carlo i Napoli, Scala i Milano, Teatro Comunale i Bologna, La Fenice i Venezia; de fire sidste existerer som bekendt stadig og hævder endnu deres førende Rang. Et Par Tal: Scala-Operaen rummede 3500 Tilhørere, fordelt paa 204 Loger og 8—900 Pladser paa Gulvet (38), det lille Slotstheater i Parma kunde huse 2500 Mennesker, det store Teatro Farnese sammesteds ikke mindre end ca. 5,000, men det brugtes ikke efter 1733 (39). Til Sammenligning kan tjene, at vort Kgl. Theater nu rummer ca. 1500 Pladser. Det egentlige Sammenligningsgrundlag finder vi dog naturligvis i det gamle Komediehus fra 1748, vort største Theater i det 18. Aarhundrede: før Harsdorffs Udvidelse 1773 kunde det tage ca. 780 Tilskuere. Da Scala-Operaen blev bygget 1777 havde Milano ca. 130,000 Indbyggere, København knap 100,000. Men dette ene Theater i Milano (der var flere) havde Plads til omtrent 5 Gange saa mange Tilskuere som vort Kgl. Theater. Belyst paa en anden Maade: hele Helsingørs Befolkning i det Aar 1777 kunde have faaet Plads i Scala-Operaen, da den stod nyopført. Det enorme Teatro Ducale i Milano, der blev afløst af La Scala, havde 5 Etager à 35 Loger (40), San Carlo-Theatret i Napoli 6 Etager med 22 Loger i nederste, 24 i hver af de øvre Etager (41).

De store romerske Theatre alle ligeledes med 6 Logerækker: Teatro Tordinona 156 Loger, Teatro Capranica 168, Teatro Argentina 198 og Teatro Aliberti — Roms største — 216 Loger (42). Det fornemme Teatro Regio i Torino talte 156 Loger, La Fenice i Venezia 170 Loger (43).

Antallet af Personer pr. Loge var ret stærkt varierende; regner man med et Gennemsnit af 8 Personer, har de her nævnte store Operahuse alene i Logerne rummet fra ca. 1000 til op mod 2000 Personer; hertil kom saa »Galleriet« (»il Paradiso«), hvor et saadant fandtes, og alle Pladserne paa Gulvet.

Flere af disse mægtige Theaterrum blev allerede i det 18. Aarhundrede kritiserede som værende altfor store, Stemmer og Orkester druknede. Specielt San Carlo-Theateret havde et i akustisk Henseende daarligt Ry (44); efter Stendhals Udsagn var det »comme machine à musique« Scala-Theatret meget underlegent (45). Men som kulturhistorisk Fænomen er denne Overdimensionering af mange Theatre, — ikke mindst i Forhold til den paagældende Bys Størrelse — meget lærerig. Der herskede saaledes et udtalt Misforhold mellem Theatret i Pavia, et af Italiens prægtigste, og den ret uanselige Stad (1778: knap 30,000 Indbyggere) (46), og Fano havde i Teatro della Fortuna et saa mægtigt Operahus, at denne lille By snarere syntes bygget til Theatret end Theatret for Byen (47).








II. Theatrets drift



§ 5. Ejer og Impressario.

Bortset fra nogle Theatre, — saasom Teatro Tordinona i Rom, der ejedes af Pavestolen og blev administreret af det apostoliske Kammer, og flere Hof— og Slotstheatre (som i Caserta og Colorno) —, var alle italienske Operahuse i privat Eje (1). Det var ganske overvejende Adelsmænd, — en Familie, en enkelt Person, en Gruppe Interessenter—, der lod Theatre opføre, ejede dem og lod dem drive. Familien Grimani sad saaledes gennem Generationer inde med Teatro S. Giovanni Crisostomo i Venezia (2), Teatro S. Agostino, Genova, ejedes af Marchesa Emilia Pallavicini-Lomellini (ca. 1760) (3), Familien Degli Obizzi besad det store Theater i Padova (4), Familien Cesarini Teatro Argentina i Rom (5); vistnok efter Branden 1781 gik Teatro Tordinona over i Privateje, først til Santa-Croce’erne, 1820 til Fyrst Torlonia (6). Teatro Aliberti i Rom blev opført af Greve D’Alibert, en fransk Adelsmand i Dronning Kristinas Tjeneste, Theatrene i Fano og Alessandria byggedes henholdsvis af Marchese Torelli (7) og Marchese di Solerio (8). Mange Theatre havde Navn efter deres Ejere: Teatro Grimani, Teatro Degli Obizzi, Teatro Capranica i Rom etc. (9). For den pragtkære og byggelystne Adel har Opførelsen af Theatre saavelsom af Paladser, Villaer og Kirker været en Kulturdemonstration, — som Forretning har et saadant Foretagende nok oftest været af tvivlsom Værdi (10). Det store nye Theater i Pavia (opf. 1773) havde kostet fire milanesiske Adelsmænd hen mod en Million Thaler at bygge, og selv om Entréen var dyr, vilde Bygherrerne, mener en Iagttager, nok tabe meget (11). Dengang som nu var al Theaterspekulation en saare risikabel Ting. Foruden de personlige Midler, som en adelig Bygherre maatte sætte i Foretagendet, kunde han regne med en forlods Indbetaling af en vis Sum (»un regalo in denaro«) for hver Loge, som private derved sikrede sig (12), undertiden maatte det offentlige ogsaa række en hjælpende Haand, saaledes bevilgede Genovas Senat engang i 1760’erne 30,000 Lire som Hjælp til en Ombygning af Teatro S. Agostino (13). Meget ofte var altsaa Opførelsen af et Theater en Slags Andelsforetagende, hvis Participanter blev Logeejere. Teatro Comunale i Bologna, indviet 1758, blev saaledes rejst »ved Subscription blandt de rigeste og fornemste«; en Kreds af Adelsmænd stod som Ejere og ledede Theatrets Drift med Conte Bevilaqua, »en Associé i Selskabet«, som Direktør (14). Meget karakteristisk er Fremgangsmaaden ved Oprettelsen af Teatro Nuovo i Padova. Adskillige fandt det gamle Teatro degli Obizzi forældet og ubekvemt, og en Kreds af Adelsmænd konstituerede sig saa i 1748 som »La Nobile Società del Teatro Nuovo«. Efter at dette Selskab ved Henvendelse til Offentligheden havde faaet alle Loger afsat og modtaget de paagældende Indskud, erhvervede det en Byggegrund og lod Theatret opføre, indviet 11. Juni 1751 (15). En Komité paa tre Personer ledede Byggeriet og fungerede som Direktion. Prisen for Logerne varierede stærkt efter deres Beliggenhed; dyrest var de syv »palchi in facciata« paa første Etage (»Pladsloger i Balkonen«), der betaltes med ikke mindre end 1500 Zecchiner; de to Loger nærmest Prosceniet i samme Etage kostede det samme, Resten betaltes med fra 150 til 30 Zecchiner. Ved Opførelsen af S. Carlo-Operaen i Napoli (1737), der var et Hoftheater, blev ca. en Trediedel af Byggesummen udredet af Kongen, medens Resten blev dækket ved Salg af Loger, af hvilke de i første og anden Etage indbragte hver 770 Dukater, medens Logerne i fjerde Etage kunde erhverves for 580 Dukater (16). Den øverste Ledelse af et Theaters Drift laa naturligvis hos Ejeren eller — hvis der var flere, et Selskab — hos et »Direktionsudvalg«. Teatro Regio i Torino blev ledet af »une Société de 40 Entrepreneurs, qui fait les avances et en retire le profit«; Kongen bidrog med 18,000 livres aarligt (17). Ved Teatro Argentina i Rom laa Ledelsen hos nogle romerske Principi som »Direktører« (18), ved Palermos Theater (ca. 1780) hos fem Adelsmænd (19). I nogle Tilfælde kunde Ejerne atter overlade deres Rettigheder til andre, fx. udlejedes Teatro Aliberti i Rom af de fire Ejere til »d’autres Entrepreneurs« for 7—800 Scudi om Aaret (20). Det er næppe sandsynligt, at Forholdet her drejer sig om en normal Theaterentreprise, skønt Udtrykket »Entrepreneurs« i de franske Texter dækker snart Begrebet »Ejer« eller »Repræsentant for Ejer«, snart Begrebet »Impressario«, thi ifølge Sagens Natur fandtes der kun een »Impressario« ved hvert Theater.

Den Theatermand, som Italienerne kaldte »l’impresario«, var den daglige Leder af Theatrets Drift. Han svarer altsaa ikke til en »Impressario« i gængs Sprogbrug herhjemme, men fungerede som Direktør for Skuepladsen (Operaen). Han var ikke fast ansat, knyttet som Embedsmand til det paagældende Theater, men overtog det i Entreprise for en bestemt Periode.

Til Ejeren betalte han en Forpagtningsafgift og var da forpligtet til at betale Skuespillerne og afholde alle med den sceniske Theaterdrift forbundne Udgifter. Han incasserede saa »Billetindtægten«, [image: ]: Adgangspriserne (»ingressi«) og den aarlige Lejeafgift (»l’affito«) for Logerne. Hertil kom andre Indtægter, fx. ved Afholdelsen af Maskerader, Udlejning af Lokaler, Udskænkning af Vin, Kaffe etc. og — ikke mindst — ved at holde priviligeret Spillebank (»Ridotto«) i Theatret. Entréindtægten i Trieste’s Theater var ved Slutningen af det 18. Aarhundrede ca. 3000 Fiorini aarlig, men de øvrige Indtægtskilder gav ca. 7000 Fiorini i Entreprenørens Lomme og heri var end ikke beregnet Indtægten fra Spillebanken, der paa det Tidspunkt var lukket (21). Mangfoldige Steder var det alligevel kun muligt for Entreprenøren at drive et Theater, naar han oppebar et offentligt Tilskud, — Publikum har overalt stillet de største Krav til kunstnerisk Kvalitet, den voldsomme Konkurrence mellem de talrige Theatre bragte Kunstnernes Gagekrav op paa svimlende Højder. Theatret i Parma blev drevet med betydelige Subventioner fra Hertugen (22), i Brescia »bar Entreprenøren alle Omkostninger og tog Gevinsten«, men Accademia dei Filarmonici maatte bidrage med en vis Sum for at Theatret kunde opretholdes (23). Og ifølge Stendhal maatte Regeringen give 200,000 frcs. aarlig til Scala-Operaen (24). Det var saare kostbart at drive et Theater og følgelig yderst risikabelt, den rene Hazard; engang i Begyndelsen af 1800-Tallet havde ingen Theatermand Mod til at tage S. Carlo-Operaen i Entreprise, flere Adelsmænd maatte da træde sammen og stille sig i Spidsen for Theatret som Direktører (25). Paafaldende mange »Impressarier« fik da ogsaa en krank Skæbne (26). — Impressario’en samlede saa sit Personale for hver Saison; Kunstnerne blev enten forskrevet (»scritturato«) enkeltvis eller ogsaa engagerede man hele Selskabet med dets Direktør i Spidsen (27).



§ 6. Billetpriser.

Den aarlige Forpagtningsafgift for en Loge, gældende en Saison paa 20—30 eller flere Forestillinger, var naturligvis saa variabel efter Tid, Sted, Theatrets Betydning, Logens Beliggenhed etc., at vi vanskeligt kan give noget Begreb om det gennemsnitlige Prisniveau. I Teatro Aliberti kostede en Loge ved det 18. Aarhundredes Midte 50—70 Scudi (= 230—320 Kr., efter nuværende Metalværdi) pr. Saison, men da den rummede 8—10 Personer, var Abonnementsafgiften kun ca. 30 Soldi (= 1,40 Kr.) pr. Person (28).

For dem, der ikke havde fast Loge, varierede Prisen for hver Forestilling: i Saisonens Begyndelse, hvis den paa det Tidspunkt spillede Opera havde Succès, var den sammesteds indtil 15 Paoli (= 6,90 Kr.) pr. Plads, men hvis Stykket faldt igennem, dalede Prisen helt ned til 5 Soldi. Gennemsnitsprisen pr. Logeplads i Teatro Aliberti (et meget fint Operahus) ansættes til 3 Paoli (= 1,38 Kr.). I Venezia siges Priserne (ca. 1780) til de »frie Loger« at vexle fra Forestilling til Forestilling, alt efter Tidspunktet i Saisonen og den paagældende Operas Tiltrækningskraft (29). Man kunde ogsaa abonnere paa en enkelt Opera, der opførtes fx. 12—14 Gange, — i Napoli for 19 Livres i første eller anden Etage (30).

Folk, der havde Plads i de »private« Loger, maatte hver betale »ingresso« ([image: ]: Entré). Ogsaa Tilskuere i Parterret betalte »ingresso« foruden Afgiften for deres Plads, — en Skik, der fortsat trives i Italien. Bay, der i 1816 var Livornos Theater, inviteret af en Logeejer, skriver efter et NB i sin Journal: »jeg betalte Entréen af min egen Lomme, men havde da frie Lejlighed til at gaae op i Ulrichs Loge« (31). — Det kan siges med Sikkerhed, at Parterrepriserne overalt har været ret lave. »L’ingresso« betaltes med nogle faa Paoli, — 1 Paolo i Civita Vecchia (1794), (32), 3 Paoli i Teatro Argentina (1780’erne) (33) lidt mere i Begyndelsen af Carnevalet, 7 Paoli i Piacenza (1740) (34). Og Stoleafgiften var endnu lavere. I S. Carlo’s luxuøse »Fauteuils« maatte man dog o. 1800 betale en Plads med 32 Carlini (= 11,40 Kr.) (35).





§ 7. Billettører, Vagter.

I det kongelige Theater i Torino herskede, fremhæver Richard, den bedste Orden under Forestillingen »quoi’quil n’y ait point de gardes« (36). Tilføjelsen er lærerig, overalt har ellers Publikums Liv i Theatret formet sig saa frit og temperamentsfuldt, at Roens Opretholdelse maatte sikres af Sbirrer eller militært Vagtmandskab. At Begrebet »Ro« har faaet en meget liberal Fortolkning, skal strax vises, men rene Tumulter taaltes selvsagt ikke, allermindst i Hoftheatre. I alle romerske Operahuse var posteret Detachementer af de pavelige corsikanske og avignonensiske Garder, ogsaa S. Carlo Theatret i Napoli var spækket med Soldater (37). I Napoleonstiden overtog franske Grenaderer Vagttjenesten (38). Den Dag i Dag finder man Carabinièrer opstillede med regelmæssige Mellemrum i de italienske Theatres Logerækker; i Scala-Operaens hvide, gyldne og kongerøde Interiør gør disse sorte Gendarmer med deres trekantede Hatte en brillant Effekt. — Theatrenes civile Kontrollører, der anviste Publikum deres Pladser, og Billettørerne ved Indgangen var maskerede, »på det att dessa så mycket oblygare må iakttaga sin skyldighet« (39); Kontrolløren kaldtes ligefrem »la maschera«. »Soldaterne med deres rustne Sabler og »Maskerne« ved Indgangen skal være vagtsomme og strenge i deres Bestilling, saalænge Direktøren er til Stede«, lyder Marcello’s satiriske Ord; »saasnart han er gaaet lyder Parolen: fri Adgang for alle, af hvilke de i Dagens Løb har modtaget en Drikkeskilling« (40). Overalt fandtes Personer, der raabte med frisk Vand, syltede Frugter, Svovlstikker, Voxlys, samt med Textbøger og Programmer (41). — Pladser i Parterre og Loger blev ogsaa falbudt paa aaben Gade; »fra Solnedgang til Midnat staar Udlejerne i Mørket paa Torvene og klaprer med deres Logenøgler for at opmuntre Folk til at tage en Loge« (42). Paa et veneziansk Stik, der viser en saadan Scene, læses følgende lille Vers:


»In Piazza de San Marco semo avezzi

Fitar palchi ogni sera in sie teatri

D’Opera, e de Comedia a varij prezzi«.







III. Publikum i theatret

§ 8. Uopmærksomhed.
De talrige Rejsende, der har udgivet Skildringer af deres Færden og Oplevelser i Italien, viser Theatret og Theaterlivet den største Interesse. Om Kunstnernes Præstationer divergerer deres Meninger naturligt nok i høj Grad, men om Publikums Præstationer er Dommen aldeles enstemmig.
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