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Statue af Goldoni i Venezia.

Tegning af Vilhelm Wanscher. 1959.

(Tilhører Forfatteren).
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Odoardo Farnese, Hertug af Parma.

(Berlin–Dahlem, Statsgalleriet).











En kronet Falstaff



I

Det herlige Portræt, som her skal omtales, er et af de mest berømte og gaadefulde i Verdenskunsten. Maleren er ukendt. Forskere har efter Tur peget paa Mestre som Velásquez, Bernini og Andrea Sacchi, men ingen af disse Kandidater har vundet almindelig Tilslutning. Ej heller den fremstilledes Identitet er blevet fastslaaet med Sikkerhed.

Han er rigtignok højst værdig til at sættes paa Plads, denne uforglemmelige Grandseigneur, der vil bryskere sine Omgivelser og se en Eftertid over Hovedet. Vi gaar ham paa Klingen.

Mageløs er han. Aldrig saa man et Individ, der gjorde saa meget Væsen og saa stor en Ære af sin Fedme. Man taler om et Portræt i fuld Korpus, denne faglige Betegnelse gælder dobbelt her. Han støder i Basun for sin Kropsfylde, giver den formelig Ballon, og sørger for at Plastiken helt kommer til sin Ret ved at lade sig beskue fra neden. Det er for svagt et Udtryk, at han kroer sig, han bulner af Opblæsthed og tager aldeles Pusten fra Søjlens kraftige Cylinder ved Siden. Det flæskede Ansigt med de foragteligt bævrende Hager, med den fordundrede og impertinente Næse og de smaa ondskabsfulde Øjne plirrende ud af Fedtet, er lige saa hovent som det er flommet.

Den insolente Karl ønsker at gøre os begribeligt, hvorfor han svulmer saa ubændigt. Han træder noget under Fod, nemlig et Flag med Slægten Barberini’s Vaaben, de gyldne Bier. Efter alt at dømme er Portrættet malet i Urban VIII Barberini’s Regeringstid (1623–1644) eller umiddelbart derefter. Med andre Ord: en meget haandgribelig Triumfator kræver at blive hyldet. Bombasten i Stilen bringer os til at erindre det typiske Repræsentationsportræt, som Dickens med infernalsk Træfsikkerhed har afmalet for os. Det viser »den ophøjede Snigsworth, prustende ad en korinthisk Søjle, med en uhyre Rulle Papir ved sine Fødder og et svært Tæppe, som truer med at rulle ned i Hovedet paa ham, hvilke Tilgifter antages at fremstille den ædle Lord som værende i Begreb med paa en eller anden Maade at frelse sit Fædreland«. Men er den formidable Tyksak virkelig en Helt?

I vore Øjne udmærker Personagen sig ved en grandios Komik. Den er saa barok, at man umiddelbart har villet opfatte Figuren som en Hofnar, saa at sige en professionel Tykkemand, og har til den Ende sammenstillet ham med de lidt ældre, storladne Narreportrætter, som skyldes Velásquez. Unægtelig – disse ubarmhjertige Menneskeskildringer paakalder mange forskellige Følelser hos Beskueren, men ikke Latter. End ikke den saakaldte »Barbarossa«, der er saa martialsk, appellerer til det mindste Smil. Vor Helt har sikkert aldrig udfyldt en komisk Rolle for andres Penge, men snarere spillet den for egen Regning. Vi finder ham ej heller optaget i det Kompagni af fyrsteligt bestaltede Pudsenmagere, over hvilke E. Tietze-Conrat holder Revue i sin fortrinlige Bog fra 1957. Skal vi da indrangere ham blandt Tidens komiske Skuespillere, som en af commedia dell’arte’s groteske Typer? I saa Fald maatte denne væbnede Herre være en Descendent af miles gloriosus med Kaptajns Rang, være en af disse skrydende Bramarbas’er, der under Navne som Rinoceronte, Fracassa og Matamoros fik Publikum til at skraale af Latter over militærisk Naragtighed. Men ej heller denne Teori holder Stik. Kaptajnerne paa Scenen var langt mere udskejende, de nøjedes ikke som han med en halvskjult Kaarde, men alt strittede viltert paa dem, Slirer, Knurhaar og Næb, Fjer og Sporer, og de var gerne magre som gamle hvæsende Hankatte. En svulmende Plastik er gerne »Doktoren« forbeholdt. Nærværende Kaptajn Vom er nok en Slægtning af Colonel Blimp, men slet ikke modelleret i Barokkens Teaterstil. Han er, sandt at sige, for realistisk opfattet og trods alt for civilt udstyret til at kunne gøre Fyldest og tages alvorligt i en Farce fra Christian IV’s Tid. Han staar ikke til Spektakel mellem Kulisser, men optræder for egen Konto paa en større Skueplads. Hverken som Rollebillede eller som Privatportræt af en Komediant synes det antageligt. Det er respektive stilløst og alt for stærkt.

Hvorledes en rigtig capitano tog sig ud, naar han lod sig afskildre for Verden, kan ses af et lidt ældre, fortrinligt Portræt (i Leningrad), der skyldes Domenico Feti. Den stejle Mand med en hidalgo’s alvorlige, næsten forgræmmede Ansigt, er iført Uniformen og bærer Masken i sin Haand. Han agerer ikke, men i et næste Moment vil han gøgle og skryde. Muligvis er han identisk med den berømte Aktør Francesco Andreini (ca. 1548–1624), som tilhørte Hertugen af Mantova’s Trup, kaldet I Gelosi, var blandt commedia dell’arte’s største Kunstnere i dennes Glansperiode og skabte Typen Capitano Spavento. Efter sin endnu mere navnkundige Hustru Isabella’s Død i 1604 udgav han denne ogsaa litterært begavede Kvindes Skrifter. Isabella var besunget af Tasso, Guarini og Marino [1].

Endvidere maa en iøjnefaldende Detaille hos vor Falstaff paany tages i Betragtning. Vel tillod man sig meget stærke Effekter paa Barokscenen, men offentligt at smæde en almægtig Fyrstefamilie og at lade en sølle Aktør paa Lærredet træde den hellige Faders Palladium i Støvet turde være lovlig risikabelt. Hvilken Kunstner kunde tillade sig dette Vovestykke uden at være beskyttet af sin Model?

Nej – den portrætterede Figur er uden Tvivl en Magthaver. Vi nødes til at opfatte Maleriet som en seriøs Fremstilling af en Potentat i sin Herlighed. Man spørger: kunde Folk i Samtiden bare sig for Latter, naar de saa det? Maatte de ikke vrinske ved at se ham pruste? Og kunde Manden virkelig acceptere sig selv i denne Iscenesættelse? Hertil kan svares, at Publikum utvivlsomt lod sig blænde. Og Modellen vilde næppe have tilladt, at Billedet forlod Kunstnerens Værksted, hvis han følte sig udleveret af det.

En kort Reflexion vil være ganske oplysende paa dette Sted. Som almindelig bekendt har Mennesket kun et ret ufuldstændigt Kendskab til sit eget Udvortes og til den Virkning, som det øver paa andre. Enhver maa lime et Helhedsbillede sammen af Brudstykker. At Processen er ufuldkommen kan let erfares. Det er tilstrækkeligt at betragte Øjebliksfotografier og Filmoptagelser af sig selv. En saadan Oplevelse kan bringe endog særdeles ubehagelige Overraskelser. Til alt Held vil Omtrentligheden i Kendskabet til Ens egen Tilsynekomst saare ofte blive suppleret af en udpræget Velvilje i Opfattelsen og Mildhed i Vurderingen. Den fuldfede er tilbøjelig til at tolke sit Embonpoint som pondus og at anse sig selv for ret monumental, den skindmagre behager sig i Troen paa at have et distingveret Ydre, maaske endog et Racepræg, den pilskaldede sætter sin Lid til Kraniets ædle Form. Det lange Rær er lykkeligvis hævet over Krybet, og inden i enhver lille Mand lyder det Livet igennem: »Middelhøj! middelhøj!« (Formuleringen skyldes Jacob Paludan). Den grimme Pige ser i hvert Fald interessant ud, den eminent hæslige Mand lader sig dog ikke forvexle med hvem som helst, han har Karakter, og en let Halten kan bringe sin Indehaver til at mindes Talleyrand.

Man har Grund til at undre sig over, hvor ofte Mennesker illuderes til Fejlvurdering af deres egen Apparition. En nu afdød fremragende Kirurg viste mig engang sit Portræt, malet af en anset Kunstner. Skønt den paagældende Læge nok ellers havde et skarpt Blik for Menneskers Habitus, kunde han ikke overtydes om, at hans eget Hoved var fejlagtigt gengivet i alle Dimensioner. Ganske særlig risikable er de udprægede Repræsentationsportrætter. Mens Offerets Dømmekraft dog kan have en vis Klarhed overfor den raske Studie, den intime Tolkning, svækkes denne føleligt, naar den skildrede befinder sig Ansigt til Ansigt med den officielle Fremstilling. Aarsagen hertil turde være indlysende. Jo mere et Portræt er udadvendt, mod en formentlig beundrende Samtid og en skønsom Eftertid, des mere maa det skatte til herskende Konvenienser, der bestemmes af »Tidsaanden«. Endvidere – hvis en Person skal eleveres for alles Øjne, vil han uvilkaarligt anrette sig selv naar han sidder, og arte sig efter Samtidens Smag – ogsaa naar denne tenderer mod det selvudslettende og trivielle i Udtrykket, hvilket ofte vil lykket ham.
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Odoardo Farnese, Hertug af Parma.

(Parma, Museo Lombardi).





I anden Halvdel af det 16. Aarhundrede var det Mode at bære en dyster Mine, hvoraf ikke tør sluttes, at alle Individer var Dødbidere og Bedemænd. Under Rokokoen smilede alle kvikt og elskværdigt, endog Gnavpotter og sure Kællinger. Men Højbarokkens Storfolk lagde bestandig Vind paa at være heroiske, de udfordrede ved støjende Majestæt og svullen Hoffærdighed. Løvestilen indgød vitterlig Ærefrygt hos Beskuerne, der gøs vellystigt som Undersaatter ved Tronens Fod. Især paa Trediveaarskrigens Tid var storagtige Lader højt i Kurs, aldrig stod Moustacher saa krasbørstigt til Vejrs som i de tre Musketerers Dage. Og extraordinær Kropsfylde var formelig et Privilegium, i hvert Fald et Plus, for Herskere – man tænke blot paa det Volumen, som frembæres af Christian IV og af hans Søn, den udvalgte Prins. Det tør siges, at Verdens Portrætkunst ingensinde har udsat Publikum for saa svære Prøvelser som i den Epoke, af hvilken det her diskuterede Kontrafej er frembragt. Fyrstelighed blev (i vore Øjne) mere burlesk paa Blændrammen end Gøglespil bag Rampen.

Den historiske Baggrund for Heltens Portræt er den latterlige lille Krig om Castro, der tilhørte Hertugen af Parma, men laa som en Enklave i Kirkestaten, hvilket irriterede Urban VIII. Han gik da i Aktion 1641 for at erobre Castro, men det skulde han aldrig have gjort. Kampagnen, som alarmerede hele Italien, endte med Nederlag for Paven. Ved en ydmygende Fred, sluttet i Marts 1644, maatte han opgive Castro. Han opgav ligeledes Aanden i det samme Aar [2].

Man har villet identificere Blæren ved Søjlen med en Marchese Alessandro del Borro, som deltog i nævnte Felttog. Dog synes denne Løsning ikke acceptabel. Bl. a. fordi nævnte bravo kun førte en underordnet Kommando, og fordi et autentisk Portræt af ham ikke ligner det her debatterede. Spørgsmaalet besvares formentlig bedst udfra en psykologisk Overvejelse. Det er altid forekommet mig umiddelbart evident, at den eneste Personlighed, som kunde og turde figurere med Pomp som Sejrherre over Huset Barberini maatte være – Sejrherren selv. Denne Mand var Odoardo Farnese, Hertug af Parma og Piacenza, Herre til Castro. Om nogen kunde føle sig kaldet til at blæse sig yderligere op som en kalkunsk Hane, da var det ham.
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Formentlig Prins Odoardo Farnese, Søn af Hertug Ranuccio II af Parma.

(Castello di Fontanellato).





Kan vi støtte denne Antagelse med et navnesikret Portræt af ham? Ja, det er muligt. Allerede for mange Aar siden heftede jeg mig ved et samtidigt kobberstukket Portræt, som viser Il Serenissimo et Invittissimo Odoardo Farnese til Hest [3]. Blandt hans opregnede Titler er ogsaa – ironisk nok – »Den Hellige Romerske Kirkes arvelige Bannerfører«. I det væsentlige stemmer dette Blad smukt overens med Maleriet – saa godt, som et maadeligt Stik kan opnaa Samklang med et Penselens Mesterværk. Værdifulde er litterære Vidnesbyrd, som udtrykkeligt attesterer Farnese-Hertugens usædvanlige Fedme, et Slægtstræk, og tillige fremhæver hans selvherlige Optræden. Et yngre Medlem af Familien, gengivet her, er den typiske »fede Dreng«.



II

Alligevel – et helt slaaende ikonografisk Dokument kunde ønskes. For eventuelt at finde et saadant var en Rejse til Odoardo’s Rige nødvendig. Men andre og presserende Opgaver i Italien tillod mig ikke Svinker. Hjælpen kom fra Mogens Kai Nørregaard, den fine Maler, som er vor bedste Kender af Parma’s Historie og Kunst, dybt fortrolig med denne yndige By ved et mangeaarigt Ophold, og Medlem af dens gamle Kunstakademi. Jeg søgte hans Bistand. Og fik den.

Aaret efter at ovenstaaende Studie – her let øget – var publiceret [4] kom Nørregaard hjem fra de farnesiske Gebeter med en værdifuld Høst og stillede den generøst til min Raadighed. Takket være sine Kolleger i de Lærdes Samfund dernede – først og fremmest Dott., Conte Emilio Nasalli Rocca di Corneliano i Piacenza og N. H. Dott. Francesco Borri i Parma – aabnedes Vejen til Besidderen af det bedste existerende Portræt af Hertug Odoardo, nemlig Professor Glauco Lombardi. Med stor Elskværdighed skænkede Prof. Lombardi mig gennem vor fælles danske Ven et Fotografi af nævnte Portræt, der skyldes Luca Ferri (eller Ferrari, 1605–1654) og aldrig før har været gengivet [5].

Et Blik paa denne Vombat med Feltherrestaven vil overbevise Betragteren om min Identifikations Rigtighed. Jeg tror, at man uden Frygt og Bæven tør ophøje den hidtil ukendte – Dux i Folio paa Parma’s Trone.
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Gøgler-Kaptajner.

(Fra Jacques Callot’s »Balli di Sfessania«).









Operahus og Casino

Studier i det italienske Logeteater 1670-1830

Les Italiens construisent leurs theâtres relativement à leurs mœurs, qui sont différentes des nôtres

Cochin


En Teaterbygning er et udpræget Stykke Brugsarkitektur. Og Scenens Ret er ikke større end Tilskuerpladsens. En Redegørelse for det italienske Teaterpublikums Funktioner vil meddele os en Række vigtige Forudsætninger for den italienske Teaterbygnings særprægede Udformning. Et Fænomen som det rene Logeteater forstaas først ret, naar man har indlevet sig i Tilskuerrummets Verden. Hovedstykket i nærværende Undersøgelse har da til Opgave at belyse, hvorledes Tilhørerne i den paagældende Periode benyttede Teaterhuset for derved at skabe Klarhed over, hvad de krævede af det. Det er saaledes kun Teatret foran Tæppet, der her skal omhandles; Logen og dens Beboere, ikke Scenen og dens Kunstnere er disse Studiers Genstand. Et Par korte indledende Kapitler tjener til Orientering i Datidens almindelige Teaterforhold.
Emnet er tidsmæssigt begrænset til Perioden mellem ca. 1670, da den offentlige Opera og Logeteatret er fuldt udviklet, og ca. 1830; Hovedvægten er dog lagt paa Forholdene i det 18. Aarhundrede. Naturligt nok for en Fremstilling, der omhandler en Glansperiode i Operaens Historie, er der fortrinsvis taget Hensyn til Operahuset, dets Form og Brug, som det i enhver Henseende mest repræsentative for italiensk Teaterkultur, medens det oftest mere uanselige Komediehus kommer i anden Række; en skarp Sondring mellem de to Typer kan dog som bekendt ikke altid foretages, da talrige Teatre vexelvis tjente begge dramatiske Genrer.

Sæson og Spilleaften

De italienske Teatres Spilletid, la stagione, var lang, men varierede noget fra By til By. Hovedsæsonen for Opera faldt dog overalt i Carnevalstiden, der begyndte d. 26. December (St. Stefans Dag) og varede til Fastens Indtræden, til Paasken [1]. Spilletiden var kortest, ligesom Carnevalet, i det hellige Rom, her aabnede Teatrene først efter Helligtrekonger (6. el. 7. Januar) og sluttede Dagen før Askeonsdag (»Hvide Tirsdag«); ialt omfattede Sæsonen her kun ca. 30 Forestillinger, da der kun blev spillet nogle Gange om Ugen [2]. Men da Teatrets Glæder kun havde en saa knapt tilmaalt Tid, blev Operaens Forestilling her attended with a degree of ardour unknown in capitals whose inhabitants are under no such restraint [3]. I andre og mere profane Stæder var Hovedsæsonen meget længere – i Modena 9 Maaneder [4], paa San Carlo i Napoli begyndte den i Kong Carlo III’s Regeringstid (1735–59) paa Monarkens Navnedag d. 4. November og sluttede først i September, men i hvert Fald i visse Perioder har Teatrene indenfor denne meget lange Sæsons Rammer været holdt lukkede i Adventstiden [5]. De faste ugentlige Spilledage i Napoli var Lørdag og Søndag, endvidere havde hvert af de to store Teatre (Teatro di S. Carlo og Teatro Nuovo) endnu en Spilledag; Fredag var Teatrene altid lukkede en mémoire de la Passion de N.-S. [6]. Genova’s to Teatre for Opera seria, Teatro S. Agostino og Teatro del Falcone, fungerede alternativt hvert to Aar ad Gangen [7], ogsaa mellem de just nævnte to napolitanske Operahuse fandt der en Vexelvirkning Sted, idet de havde forskellige Spilledage, men dette synes at have været Undtagelser; i Rom og Venezia maa næsten alle Ugens Aftener i Sæsonen have været dækket af Forestillinger i de talrige Operahuse.

Som Venezia’s Carneval var dets Teatersæson meget lang; den begyndte i Oktober-November, endte ved Fastens Indtræden, kunde altsaa strække sig over op mod 6 Maaneder i Træk [8]. Men hertil skal saa endelig føjes et Par mindre Sæsoner: i Sensommeren (l’autunno) og under Himmelfartsmessen, Slutningen af Maj-Begyndelsen af Juni [9]. Zanetti har i et Par Dagbogsnotitser 1743 i faa Rids gjort Afslutningen af La Sensa’s Teatersæson nærværende for os: »6. Juni: Sensa’s sidste Dag. 9. Juni: Maskerne bliver færre, Folk begynder deres villeggiatura ved Brenta-Kanalen. 10. Juni: Maskerne lægges bort idag, S. Angelo- og S. Samuele-Teatrene lukker« [10]. Sommersæsonen var her og andetsteds oftest helliget Opera buffa og Komedie [11].

Hovedspilletiden var altsaa overalt Carnevalstiden, Aarets første Maaneder; hertil kom specielt i de fyrstelige Residensteatre kortere Sæsoner Foraar og Efteraar. Men ogsaa om Sommeren blomstrede Operaen. De omrejsende Selskaber kunde gaa i Helaarsdrift fra By til By. Medens Vinterens Hovedsæson var saa at sige kultisk bestemt, bundet til Fastens muntre Forspil, var Sommersæsonerne ofte knyttet til Markeder, Messer (fiere). I en lang Række Byer fandtes saadanne aarlige Sommermarkeder, gerne med Rod langt tilbage i Tiden. Den store Tilstrømning af Mennesker trak Skuespil med sig, avlede Teatre. Særlig berømt var Fiera del Santo (ɔ: Antonio) i Padova, der begyndte aarlig i Juni (eller Juli) og varede tre Uger; den ellers kedelige By var i Messetiden yderst livlig, fyldt med Adelsmænd ikke blot fra Venezia, men fra Lombardiet og store Parter af Norditalien, der søgte Teatret og andre Forlystelser (Væddeløb paa Corsoen) [12]. Navnkundig over det ganske mondæne Europa var La Sensa i Venezia, det glansfulde korte Somercarneval, der hvert Aar indledtes Aftenen før Kristi Himmelfartsdag (L’Ascensione) og varede fjorten Dage; saa spilledes Opera [13]. Men adskillige ældgamle og berømte Markeder formaaede ogsaa for en kort Sommersæson at gøre smaa uanselige Byer – flere af dem rene Flækker – til Musikcentrer, der samlede Operaentusiaster fra det ganske Italien. Der var saaledes fiera i Alessandria (Piemonte) baade i April og i Oktober [14], i Lugo (ved Bologna) fra 24. August til 7. September [15], i Sinigaglia de 8 sidste Dage af Juli [16], i Reggio (ved Modena) 22. April til 7. Maj [17], og i Bergamo, ancienne ville abondante en foires et en arlequins (Goldoni’s Truffaldino er som bekendt Bergamasker) [18]. Særlig Markedet i Reggio var højt estimeret; Madame Du Boccage rejste saaledes (1758) fra Bologna til denne By alene til Benefice for Messen, où la beauté de l’ péra attire un grand concours [19].
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Projekt af Filippo Juvara til Teatro Ottoboni i Rom.

(Torino, Biblioteca Nazionale).





I Messetiden fik disse Byer nyt Liv og ændret Udseende. I Sinigaglia fyldte Boderne alle Gader, der blev dækket med Brædder, »die ganze Stadt ist Magazin, der Hafen, das Gestade, die Strassen machen ein unaufhörliches Gewölbe aus« [20], i Reggio fandt Markedet Sted paa den brede og lange Hovedgade [21]. Men flere Steder blev Bodernes brogede Virvar bragt under Tugt, indordnet i Gader, i et regulært Pladsanlæg, eller Markedet blev afholdt i en dertil opført Messehal. Lugo’s Marked fandt Sted »unter einem sehr weitläufigen bedeckten Platze« [22]. Og til Brug for La Sensa i Venezia blev der fra 1776 aarligt rejst en festlig Messebygning af Træ og Lærred paa Marcuspladsen i Form af et »Galleri« over ovalt Grundrids med Butiker til den ene Side. Mrs. Thrale (Piozzi), Dr. Johnson’s Veninde, sammenligner dette muntre Markedsgalleri med Ranelagh i London: here is room to sit, to chat, to saunter up and down, from two o’clock in the morning, when the opera ends, till a hot sun send us all to rest—for late hours must be complied with in Venice [23]. Til en Aarsmesse i Verona var der før 1740 opført store Bygninger, der efter De Brosses’ Udsagn lignede Foire Saint-Laurent-Komplexet i Paris [24]. Det er karakteristisk, at en oplyst Rejsende som Volkmann kalder Markedsbygningen i Bergamo for Byens »mærkeligste« (ɔ: mest bemærkelsesværdige); den var opført ca. 1750 i Nederbyen af Stenkvadre og omfattede mere end 500 Kramboder [25].

I den korte Messetid fik Operaen i de mindre Byer Husrum enten i en eller anden Sal (fx. paa Raadhuset eller i et Palads) [26], eller der blev opført en interimistisk Bygning. I Bergamo blev der under la fiera rejst to Teatre, et i Podestà’ens Palads, et andet paa selve Markedspladsen [27]. Men baade Alessandria og Reggio havde faste, endogsaa meget anselige Teaterbygninger. Og under Aarsmarkedet i Vicenza opnaaede Palladio’s ærværdige, kæmpestore Teatro Olimpico nu og da en kortvarig Renaissance; i det 18. Aarhundrede var det normalt ude af Drift [28].

De italienske Markeders største Betydning laa naturligvis indenfor Handelslivets Omraade. Men det er uomtvisteligt, at den Glans, der omgav dem i alles Øjne, og den store Tilstrømning til dem af »Selskabet« og af Turister, først og fremmest skyldes deres Funktioner som Forlystelsescentrer. I den døde Sommertid har de været Oaser for alle musikelskende. Det er ene og alene ved deres Markeder, at Byer som Alessandria, Bergamo, Reggio, Sinigaglia har faaet Navne i Operaens Historie. For saa vidt kan de betragtes som Teaterbyer par excellence. Og skønt de kun lever op en kort Tid om Aaret, hektisk og udadvendt, var netop disse Smaabyer i Modsætning til de fleste øvrige i Italien i stærk Fremvæxt. Skønt mindre end sin »Hovedstad« Modena, Hertugdømmets Residensby, var Reggio (der havde ca. 15,000 Indbyggere) bedre bygget end denne [29], og Sinigaglia (i Kirkestaten) forekom en Rejsende i 1760’erne endogsaa at være den eneste voxende By i Italien [30]. Moritz nævner 1785, at den havde regulære Gader, for Størstedelen nyopførte Huse, og at der fortsat blev bygget meget [31]. Disse interessante Messe- og Teaterbyer og deres Bygningskunst synes helt at være undgaaet Arkitekturhistoriens Opmærksomhed [32].

Som det ses, var hele Aaret nogenledes dækket i Italien af Operasæson, la stagione havde bredt Vingefang. Det var muligt for en begejstret Amatør og en rejsende Kender at fylde Størsteparten af Aaret med Operamusik, hvis han vilde følge Selskabernes Veje fra By til By og stadig rejse det musikalske Foraar i Møde.

Operaforestillingens Varighed var meget betydelig. I Almindelighed mindst 4 Timer, gerne fra ca. 8 til ca. 12 eller 12½, noget glidende efter Aarstiden; om Sommeren kunde den strække sig et Par Timer efter Midnat [33]. Efter dengang gyldig Dagsinddeling i Italien vilde man sige, at Spillet begyndte Kl. 2 (om Natten) og varede til Kl. 7; Kl. 1 er l½ Time efter Solens Nedgang, 1 Time efter Angelus, der ringes ½ Time efter at Solen er sunket [34]. Disse lange Teateraftener var jo betinget af den Praxis: at kombinere den i sig selv vidtløftige Opera seria med Mellemspil, intermezzi, i dennes Mellemakter – bestaaende enten af smaa Opera buffa’er, af Balletter eller Pantomimer. Stendhal har givet os et Skema af en normal Teateraften paa La Scala i Milano ved det Aar 1800: »1. Akt af Opera – 1 Time; stor alvorlig Ballet – 1½ Time; 2. Akt 3/4 Time; lille komisk Ballet – 1 Time, ialt 4¼ Time« [35]. Enhver Operapremière (prima sera, prima recita) blev imødeset med Spænding og gennemlevet med Lidenskab, man gør sig nu næppe klart, hvor uhyre en Betydning man tillagde denne Begivenhed: for Musikelskere altid en stor Oplevelse, for »Selskabet« en straalende offentlig Fest: folies, torrents de peuple, salle éblouissante, Damerne en grande parure [36], Huset stopfyldt (bellissimo teatro).
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Teaterbillet.

(Milano. Raccolta Civica Bertarelli).
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Teaterbillet.

(Milano. Raccolta Civica Bertarelli).







Paa slige Galla-Aftener hersker fuldkommen Taushed og Tilhørerne aflægger ikke hverandre Visitter i Logerne – to Træk, der udmærker de italienske Premièrer fremfor alle andre Operaforestillinger (jfr. nedenfor) »En prima sera er for Romerne af største Vigtighed«, siger Abrahams 1827, »den behandles som en Statssag, og man taler derom med største Alvor og debatterer Spørgsmaalet, se incontrerà o se farà fiasco« [37].

Europas største Teatre fandtes i Italien; op mod en Snes af dem var ogsaa efter vor Tids europæiske Maalestok meget store – det gælder saadanne Operahuse som Aliberti – og Argentina – Teatrene i Rom, San Carlo i Napoli, Scala i Milano, Teatro Comunale i Bologna, La Fenice i Venezia; de fem sidste existerer som bekendt stadig og hævder endnu deres førende Rang. Et Par Tal: Scala-Operaen rummede 3500 Tilhørere, fordelt paa 204 Loger og 8–900 Pladser paa Gulvet [38], det lille Slotsteater i Parma kunde huse 2500 Mennesker, det store Teatro Farnese sammesteds ikke mindre end ca. 5,000, men det brugtes ikke efter 1733 [39]. Til Sammenligning kan tjene, at vort Kgl. Teater nu rummer ca. 1500 Pladser. Det egentlige Sammenligningsgrundlag finder vi dog naturligvis i det gamle Komediehus fra 1748, vort største Teater i det 18. Aarhundrede: før Harsdorffs Udvidelse 1773 kunde det tage ca. 780 Tilskuere. Da Scala-Operaen blev bygget 1777 havde Milano ca. 130,000 Indbyggere, København knap 100,000. Men dette ene Teater i Milano (der var flere) havde Plads til omtrent 5 Gange saa mange Tilskuere som vort Kgl. Teater. Belyst paa en anden Maade: hele Helsingørs Befolkning i det Aar 1777 kunde have faaet Plads i Scala-Operaen, da den stod nyopført. Det enorme Teatro Ducale i Milano, der blev afløst af La Scala, havde 5 Etager à 35 Loger [40], San Carlo-Teatret i Napoli 6 Etager med 22 Loger i nederste, 24 i hver af de øvre Etager [41].

De store romerske Teatre alle ligeledes med 6 Logerækker: Teatro Tordinona 156 Loger, Teatro Capranica 168, Teatro Argentina 198 og Teatro Aliberti – Roms største – 216 Loger [42]. Det fornemme Teatro Regio i Torino talte 156 Loger, La Fenice i Venezia 170 Loger [43].

Antallet af Personer pr. Loge var ret stærkt varierende; regner man med et Gennemsnit af 8 Personer, har de her nævnte store Operahuse alene i Logerne rummet fra ca. 1000 til op mod 2000 Personer; hertil kom saa »Galleriet« (»il Paradiso«), hvor et saadant fandtes, og alle Pladserne paa Gulvet.

Flere af disse mægtige Teaterrum blev allerede i det 18. Aarhundrede kritiserede som værende altfor store, Stemmer og Orkester druknede. Specielt San Carlo-Teatret havde et i akustisk Henseende daarligt Ry [44]; efter Stendhal’s Udsagn var det comme machine à musique Scala-Teatret meget underlegent [45]. Men som kulturhistorisk Fænomen er denne Overdimensionering af mange Teatre – ikke mindst i Forhold til den paagældende Bys Størrelse – meget lærerig. Der herskede saaledes et udtalt Misforhold mellem Teatret i Pavia, et af Italiens prægtigste, og den ret uanselige Stad (1778: knap 30,000 Indbyggere) [46], og Fano havde i Teatro della Fortuna et saa mægtigt Operahus, at denne lille By snarere syntes bygget til Teatret end Teatret for Byen [47].
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Bazargalleri paa Marcuspladsen under Himmelfartsmessen.

Maleri (Detail) af Francesco Guardi.

(Wien, Kunsthistorisk Museum).
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Teatro alla Scala i Milano.

(Efter Morelli).
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Teatro di San Carlo i Napoli.

(Efter Morelli).
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