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Tilegnet mindet om

Johanne Catharine Beckett






En Dag for mange, mange Aar siden viste en udmærket dansk Arkitekt mig sine Skitsebøger. Af dem lærte jeg, hvad han paa sine Rejser i Europa, fra Grækenland til England, og ogsaa i Danmark og det øvrige Skandinavien, havde oplevet af Kunst. Disse Oplevelser havde han bogført, fæstnet til Papiret, vel baade for Erindringens Skyld, men dog ogsaa for at de senere hen, naar han arbejdede hjemme i sit Værksted med sin egen Kunst, kunde tjene ham. Og hans kunstneriske Hovedværk viser klart, baade i Plan, Rejsning og Enkeltheder, hvorledes han har raadført sig med sine kunstneriske Oplevelser.

Saadan har det været saa længe der er øvet Kunst i Danmark. I forhistorisk Tid, hvorfra skriftlige Vidnesbyrd mangler, taler alene Mindesmærkerne, mest de talrigste, Kunsthaandværkets, om Forbindelsen mellem Danmark og det øvrige Europa. Og efterat Riget var blevet kristnet, og dermed havde faaet sit aandelige Midtpunkt i Rom, drog de obligate Pilgrimsrejser i Forening med Vandrelyst og Eventyrtrang Kunstnere og Haandværkere ud i Europa til de navnkundige Helligdomme eller til de kunstneriske Stormcentrer. Middelalderen selv taler kun lidt om, hvor og naar disse Stormcentrer dannedes. Men baade Bygmestres og Billedkunstneres Arbejder røber, at de har vidst Besked, og at de har søgt til Centrerne.

Desuden maa den højere, europæisk dannede, byggelystne og kunstelskende Gejstlighed i Middelalderen have indkaldt fremmede Kunstnere og erhværvet Kunstværker fra Udlandet. Det ældste overleverede Bygmesternavn i Danmark er da ogsaa fremmed, italiensk. Og fra disse Kunstværker, skabte af Udlændinge, og fra danske Kunstneres Rejser er Europas Kunst gennem mange fine Aarer strømmet ud over Landet. Senere, i 16. og 17. Aarhundrede, bekræfter de skriftlige Vidnesbyrd udtrykkelig, hvad Mindesmærkerne røber, at de store kunstneriske Opgaver her i Landet oftest tilfaldt Udlændinge, og selv i det 18. Aarhundrede, efterat danske Kunstnere var begyndt at blive ledende i deres eget Fødeland, har de tilegnet sig deres Udtryksmaade efter Samtidens Kunst i de store Kulturlande. Endnu idag aabner sig jo gærne bag danske Kunstneres Arbejder en videre eller snævrere Udsigt til det øvrige Europas Kunst, enten den samtidige eller den forbigangne. Thi Kunsten er ikke, som Sproget, bundet af Sproggrænsen, men almenforstaaelig, en Fordel for den store Kunst, en Fare for den svagere.

Taget som en Helhed er Kunsten i Danmark altsaa ingensinde autokton, som den græske Plastik, Renaissancens Kunst i Italien eller Gotiken i Frankrig, det vil sige: den har ikke udviklet sig i selve Landet fra Slægt til Slægt. I det store og hele har den været en Provins, der snart har bøjet sig under et enkelt Lands, en Landsdels, en Bys eller en Tids Herredømme, snart under en enkelt eller ganske faa fremmede Kunstneres. Men nu og da røber det ejendommelige og særprægede sig, ved et Tonefald eller en Gestus, under den fremmede Stils Klædebon. Og en sjælden Gang er der her i Landet, ud fra særlige Forudsætninger, skabt enkelte fuldt og helt ejendommelige Værker.

En historisk Redegørelse for Kunsten i Danmark kan naturligst begynde med det, som først og kraftigst kan erkendes, den fremmede Kunsts Nedslag her i Landet, enten gennem udenlandske Kunstneres Arbejder i Danmark, eller gennem danske Kunstnere, der har lært i Udlandet. Det har til enhver Tid været Oplevelsen, Historien. Dernæst kan det undersøges, hvorledes det fremmede har virket i Landet, hvordan det er blevet bearbejdet, ændret, forstaaet, optaget. Hvad der saa maatte blive tilbage som Rest er det ægte Guld, det helt ejendommelige, helt selvstændige, det hjemlige Værk, Belønningen for den metodiske Forskning.

Naturligvis kræver det alligevel nogen Resignation at arbejde i mager Jord med fristende Udsigt ud over skønne, rige og afvekslende Landskaber. Men Arbejdet skal nu engang gøres, og den jævne og beskedne Flora har ogsaa sin Skønhed. Og i hvert Fald er det ikke nogen uværdig Opgave at forsøge at naa til Klarhed over, hvorledes der her i Danmark gennem de vekslende Tider er bygget og øvet Billedkunst.

Opgaven vilde dog være uløselig for Enkeltmand, hvis der ikke paa mange Punkter var gjort Forarbejder eller grundlæggende Undersøgelser. For denne Bogs Vedkommende har jeg henvist til de paagældende Arbejder, men desuden maa jeg med Taknemlighed nævne den udstrakte Brug jeg har kunnet gøre af Nationalmuseets rige, bestandig voksende Samlinger, og den ikke mindre udstrakte Brug jeg har maattet gøre af Museets Embedsmænds altid redebonne Hjælp. Paa alle disses Vegne beder jeg Direktøren, Dr. phil. M. Mackeprang, modtage min hjærtelige Tak. Ogsaa Carlsbergfondets Direktion maa jeg takke, fordi den har sat mig i Stand til gennem en Aarrække at foretage Studierejser i Danmark og Skaane, og fordi den har bevilget et Tilskud til denne Bogs Trykning.



Gjentofte den 28. November 1924.

Francis Beckett
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I


Der hører Arbejde og nogen Erfaring, men ingen Kunst til at stable Rullestensblokke sammen i Dysser og Jættestuer, den yngre Stenalders anselige Gravkamre i Danmark. Og kun ved Jættestuerne kan der være Tilløb til en Konstruktion. Dyssens Vægsten er dækkede af en eneste Overligger (Fig. 1); Jættestuerne derimod, som er større end Dysserne, maa dækkes af flere Loftsten, og ind til Kammeret fører en lang, stensat og stendækket Gang. Naar denne er lavere end selve Stuen, har man fortsat Gangens Vægsten og Loftsten ind paa Stuens Væg, saaledes at de danner en Slags Dørkarm, og først paa Gangens inderste Loftsten hviler den ene Ende af Stuens Loftsten (Fig. 2). Ved denne simple Konstruktion, et Tryk, der fordeles til Siderne og nedad, forhindres, at Stuens Vægsten paa Indgangssiden glider ud.

Baade Dyssen og Jættestuen er kommet til Danmark fra Syd. Dyssen har vel udbredt sig over Europa fra Middelhavets Østside. Thi Dysser træffes i Lilleasien. Østpaa findes de i Indien, mod Nordvest paa Krim og ved Sortehavets Nordkyst, i det europæiske Tyrki og Bulgarien. Fra Afrikas Nordkyst kan de følges til den pyrenæiske Halvø, Frankrig og de to store britiske Øer, og over Belgien og Holland til Nordtyskland, hvor de hører op ved Oderen. Og de har udbredt sig over hele Danmark og den sydlige Del af den skandinaviske Halvø.

Det vilde være rimeligt, om Jættestuen havde udviklet sig i selve Landet af Dysserne. Og dog er det ikke saaledes. Jættestuer som de danske rejstes i Sydsverrig, Nordtyskland og Nordholland. Men allerede paa de britiske Øer, i Frankrig og Spanien er der desuden Jættestuer med hvælvede Lofter, dannede af udskydende Stenskifter, saakaldte falske Hvælv. Og de fjærne Forbilleder er de oldgræske Kuppelgrave. Paa Vandringen fra Grækenland til Norden har Jættestuen bevaret et Træk fra sin Oprindelse, nemlig Planen: et Kammer og en Gang, begge skjulte i Jordhøjen. Men den Udformning og den Konstruktion, der gør Forbilledet til Kunst, er gaaet tabt. Saa simple de store Stenaldersgravkamre end er, har de altsaa alligevel deres Rødder udenfor Danmark.

Der hører mere Sindrighed til at rejse Dysse og Jættestue end til at kaste en Jordhøj over den Døde, som det har været Skik næsten over hele Verden, og saadan som det ogsaa blev Skik i Danmark. Men Sagen har ogsaa en anden Side. Det er givet, at Dyssen og Jættestuen har staaet rejst, naar den første Døde blev gravlagt i dem. Og det er sandsynligt, at den Levende har ladet sit eget Gravkammer rejse, som det var Sæd med Middelalderens Gravkapeller og Renaissancens Gravmæler. Men om Gravhøjen er det jo sikkert, at den er kastet af de Efterlevende over den Døde. Den skyldes Pietet.

Det nytter ikke at spørge Dyssernes og Jættestuernes stille Beboere; de er blevet tause for stedse. Derimod er der naaet adskillige Røster til os fra de Tider, da der kastedes Høj over den Døde. Og de homeriske Digte siger det samme om Gravhøjen som de islandske Sagaer. Akilleus lader Høj kaste over Vennen Patroklos, som Egil Skallegrimsen over sin Fader — Højen skulde syne fra Næsset — og Sigfussønnerne over Gunnar fra Hlidarende. Og det bekræftes udtrykkelig af de danske Runestenes Ord, at Gravhøjene skyldes de Efterlevendes Pietet.

Dysser og Jættestuer er dog ikke blot Grave. Det er tillige Gravmæler, Mindesmærker i Forbindelse med Graven, dannede, som man dengang alene formaaede, af Rullesten og Jord. Og Præget af Gravmæle er endnu tydeligere ved Gravhøjen. Thi mens Graven selv blot behøver at være lille og snæver, kunde Gravhøjen være stor, anselig og vidthen synlig. Men Grav og Mindesmærke er knyttet uløselig sammen. Der er dog ogsaa frie Mindesmærker fra vor Oldtid, uafhængige af Graven. Det er de slanke, naturlige Stenpiller, der kaldes Bautastene, mindre anselige Frænder af de britiske og Bretagnes menhirs, fjærne Slægtninge baade af Ægyptens Obelisker og Trajans og Marcus Aurelius’ reliefsmykkede Søjler i Rom, de mægtigste, ypperste og fornemste af Slægten. Som Udraabstegn i Sten skal alle disse Mindesmærker virke. De danske Bautastene fra den senere Oldtid kan være rejste paa eller ved Graven, men de har ogsaa — navnlig paa Bornholm — været helt frie Mindesmærker, uden Forbindelse med Grave, enten de nu har skullet minde om Mennesker eller om Begivenheder.

Paa samme Tid som der her i Norden rejstes saadanne Bautastene, har den skælmske og vittige græske Forfatter Lukian, der levede i det andet Aarhundrede, moret sig med at stille Diogenes sammen med Maussolos i Underverdenen. Det vil sige: Vismanden, hvis Verdensforagt var blevet et Ordsprog, og den rige persiske Satrap fra Lilleasien, hvis Gravmæle, Maussoleet, var et af Verdens Underværker. Diogenes, der undrede og ærgrede sig over Maussolos’ stolte og hovmodige Væsen her blandt Skyggerne, fik Aarsagen at vide: Maussolos frydede sig ved det kostbare Gravmæle, som var rejst over ham oppe paa Jorden i hans Land, Karien. Herover mente Diogenes dog ikke der var Grund til at hovmode sig. Selv anede han ikke, hvor hans Legeme var begravet, hvilket ogsaa var ham ganske ligegyldigt. Thi hvad det kom an paa var et godt Eftermæle. Det var det kostbareste af alt. Det overlevede selv det herligste Maussoleum.

Den samme Tanke er fremsat, tungere og mere paastaaeligt, i Haavamaal, hvor det hedder, at alt Levende dør, kun Eftermælet dør ikke. Ikke des mindre har baade Diogenes og Haavamaal Uret. Eftermælet dør netop daglig. Det maa Slægt efter Slægt have erfaret allerede i Danmarks Oldtid. Thi saavel Erindringen om dem, der var gravlagt i Stenkamrene, som Mindet om dem, over hvem Højene var kastede, forsvandt. Og kun ganske faa Slægtled kunde huske de Mænd eller Begivenheder, for hvilke Bautastenene stod rejste. Har det Arbejde, der ofredes paa Gravmæler og Mindesmærker, været en Kamp mod Tilintetgørelsen, for Eftermælet, saa har den været forgæves. Selv lysende Daad og glimrende Bedrift vejres bort af Mindet, naar Skriftsproget ikke slaar Evighedens Knude derom.

Først da Skriften, Runeskriften, kom i Brug i Norden, kunde Mindesmærkerne opfylde deres Bestemmelse. Paa Runestenen er Navn og Daad bevarede for Eftertiden. Slutningen paa Rækken af Oldtidens primitive Mindesmærker bliver saaledes ikke noget arkitektonisk Mindesmærke. Runestenen har løst den Opgave, som var stillet i Aarhundreder. Thi kun den har kunnet fastholde Eftermælet ned gennem Tiderne.

Det mægtigste og et af de seneste Oldtidsmindesmærker i Danmark, Jellinge-Højene, giver som en Udsigt over, hvad der kunde skabes, naar Høj kastedes og Sten rejstes (Fig. 3). Fordum stod paa den sydlige af de to Høje den Runesten, der siger, at Kong Gorm har gjort dette Mindesmærke efter sin Hustru Thyra, Danmarks Bod. Som et mægtigt Fodstykke løftede Højen den talende Sten. Midt imellem Højene stod — som den staar den Dag idag — en anden, større, billedprydet Runesten, der udsiger, at Kong Harald Blaatand »bad gøre dette Mindesmærke efter Gorm sin Fader og Thyra sin Moder, den Harald, som vandt sig al Danmark og Norge og gjorde Danerne kristne«. Her er et mægtigt, samlet Mindesmærke, der ikke er blevet taust, Grav og Gravmæler. Det bringer tre Menneskers Navne og deres Daad til Efterverdenen.

Billedkunsten skylder ikke, som Mindesmærket, sin Oprindelse til de store, afgørende Vendepunkter i Menneskets Tilværelse. Den opstaar hver Dag, naar Barnet former Figurer af Ler eller tegner i Sandet, naar Hyrdedrengen — som Giotto fordum i Italien — med Trækul fra Hyrdebaalet tegner paa Markens Stene eller snitter noget ud af en Gren. Der bevares i Nationalmuseet et saadant barnligt Billede, en henved meterhøj Træfigur, funden 1880 i Broddenbjærg Mose ved Viborg, staaende ved Siden af en Stendynge (Fig. 4). Fra hvilken af de forhistoriske Perioder, Figuren stammer, kan vanskelig afgøres. Det har ogsaa i denne Sammenhæng mindre Betydning. Slige Figurer kan gøres til alle Tider. Det mærkelige ved den er, at den er saa tæt op ad Billedkunstens Begyndelse som mulig. Thi det er intet andet end en flerdelt Egegren eller ung Stamme, hvorfra Sidegrenene er bortskaarne paa tre nær, og som kun er saa let tildannet, at det netop forstaas det skal være en Mandsskikkelse. Dens Hovedtræk skyldes Naturen. Menneskene har blot hjulpet paa Naturens Værk ved at bortskære og tilskære. Men saa raa denne Skikkelse end er: den skyldes dog ikke barnlig Leg. Der er søgt Bistand i Naturen for at skabe et bestemt Billede, Billedet paa mandlig Avledygtighed.

Overhovedet beror det primitive i Billedkunst ikke paa de Tanker og Forestillinger, der kan ligge bag Billedet, men udelukkende paa den billedmæssige Udformning. Tanker og Forestillinger kan nemlig være baade dybe og klare bag et ganske barnligt Billede. Intet tyder paa, at de Forestillinger, der ligger bag de nordiske Helleristninger, ikke har været fuldkommen klare. Men det billedmæssige Udtryk er altid barnligt i Enkelthederne, forvirret i Sammenhængen.

Klippeheller kaldes de isskurede, let skraanende Klippeflager paa Bornholm og den skandinaviske Halvø. Deraf Navnet Helleristninger om de Billeder, der i forhistorisk Tid er ristet i saadanne Klippeheller. Skønt der ikke er Klippeheller i Slettelandet Danmark, bruges dog ogsaa her det samme Ord om de forhistoriske Billeder, der er ristede i Rullestensblokke. De eneste nu bevarede danske Stene med Figurbilleder er to, der er fundet i Herrestrup og Engelstrup i Ods Herred. Herrestrup-Stenen har endda kun Skibe og et Solbillede som et fireget Hjul. Derimod samler Engelstrup-Stenens Billeder sig til et helt vekslende Optrin (Fig. 5). To bemandede Skibe ser man. Det øverste har Mast, og Styrismanden er særlig fremhævet. Desuden er der en Mand med rundede Arme og Hænderne mod Siderne, en Cirkel, vel Solskiven, hvorover en tredie Mand løfter sin Haand, medens en fjerde løber — eller i hvert Fald skræver — med hævede Arme. To Skibe i Forbindelse med en Kultushandling, skulde man tro, en Soltilbedelse, vilde man sige. Men Sikkerhed for Opfattelsen er der ikke Den barnlige billedmæssige Udtryksmaade er derimod uimodsigelig. Masteknappen og Styrismandens Hoved er skaalformede Fordybninger. Omridsets Mangfoldighed og Formens Enkeltheder er iøvrig reduceret til fattige Linier: Cirkler, krumme, brudte og rette Linier. Og Linien betyder skiftevis Genstandens Omrids og Genstanden som Helhed. De nordiske Helleristninger naaede overhovedet aldrig til en skarp Sondring mellem Linien som Kontur og som Genstandsbetegnelse. Det kommer af, at Linien er deres eneste Udtryksmiddel. Stedets Enhed er ikke overholdt. Der er ikke antydet nogen Grænse mellem Søen, hvor Skibene færdes, og Landjorden, hvor Menneskene er. Det skyldes, at der end ikke er Anelse om billedmæssig Antydning af Rummet. Figurerne er anbragt over og under hinanden. Ogsaa dette er et Fællestræk for alle nordiske Helleristninger, hvilket de atter har tilfælles med alle primitive Fladebilleder. Og vel er Mændene som oftest udført i samme Maalestok, men Skibene er gengivne efter en helt anden. Ogsaa denne manglende Sans for billedmæssig Gengivelse af de rette Størrelsesforhold er et Fællestræk for det skandinaviske Nordens Helleristninger.

I Skaane er der i Omegnen af Simrishamn virkelige Klippeheller med Ristninger. Og her er der, foruden rent lineære Fremstillinger, ogsaa Billeder, hvor Grunden er fordybet indenfor Omridset. Derved kommer Billederne til at syne mere. Men videre end til en saadan Afskrælning af Klippegrunden naaede de nordiske Helleristninger aldrig. En Udformning indenfor Omridset, som de ægyptiske Koilanaglyfer har, hvis Princip iøvrig berører Helleristningernes, kendes ikke. Da der er Billeder af Broncealdersvaaben, stammer Ristningerne fra Broncealderen.

Skageraks Østkyst fra Gullmarsfjorden i Bohuslen til Glommens nedre Løb i Smaalenene i Norge er dog de nordiske Helleristningers klassiske Egne. Her er der i Klippeheller ristet en hel Broncealders-Encyklopædi. Erindringer om Virkeligheden, om det sete (men aldrig fantastisk sammensatte Figurer) er nedfældede i Klippehellerne sammen med hemmelighedsfulde Tegn, hvortil der vel har knyttet sig bestemte Forestillinger: Aftryk af Fodsaaler eller Sandaler, skaalformede Fordybninger, Cirkler, Hjul o. desl. Her, hvor der er Billeder i hundredvis, understreges stærkt de Ejendommeligheder, der findes paa danske Billedstene. Den manglende Sans for at fastholde Stedets Enhed har bevirket at Skibe og Figurer, d. e. Land og Sø, ses hulter tilbulter. Ogsaa de vilkaarlige indbyrdes Størrelsesforhold træder her grellere frem. Bemandede Baade er mindre end Enkeltfigurer, Fugle større end Mennesker osv. Der er først og fremmest tilstræbt Tydelighed. Nu og da ses Skikkelser med oprakte Arme. For Tydeligheds Skyld er Hænderne da gjort større end Hovederne, saa alle ti Fingre kan tælles. For Tydeligheds Skyld skiftes endog ved mere sammensatte Fremstillinger Synspunkt. Et Eksempel: Der er gengivet en tohjulet Vogn med Forspand. Vogn, Vognstang og Trækdyrenes Aag er set fra oven, Hjulene derimod fra Siden, saa de udfolder sig som Cirkler. Ogsaa Trækdyrene er set fra Siden, i Reglen hvert fra sin Side. Det ene Dyr lægges saaledes ud til den ene Side, det andet til den anden Side for Vognstangen. For Tydeligheds Skyld er der anvendt tre forskellige Synspunkter, saa Genstandene i alle Tilfælde udfolder sig bredest og ejendommeligst (Fig. 6). Noget tilsvarende findes i old-ægyptiske Fladebilleder, aabenbart af samme Grund som i Bohuslen, og forspændte Vogne tegnede efter samme Principer som i de nordiske Helleristninger ses indristede i Lerkar fra Gravhøje ved Oedenburg i Ungarn, stammende fra »den tidligste Jernalder«, o. a. St.

Et ejendommeligt Træk for de egenlige Helleristninger, Ristningerne i Klippeheller, er, at der ikke er gennemgaaende lodrette og vandrette Linier. Genstandene er snart anbragt skraat mod hinanden, snart endog med Toppunkterne mod hinanden. Det ser ud, som om Helleristerne ikke havde kendt Tyngdelovens Virkninger. Forklaringen er dog aabenbart den, at Helleristerne er krøbet rundt paa de faste Klippeheller og har ristet Billederne efter de forskellige Standpunkter, de selv indtog, men uden Hensyn til Billedet som Helhed.

Disse Broncealders-Helleristninger adskiller sig ved Emnernes Rigdom og Afveksling, derimod ikke synderlig ved Fremstillingens Art fra de norske og svenske Helleristninger, som anses for gjorte i Stenalderen. Men der er Billeder af lignende Art fra det forhistoriske Ægypten, fra den før- og eftermykeniske Periode i Grækenland, fra forskellige Tider indenfor Italiens og Mellemeuropas forhistoriske Perioder. I Middelalderen finder man lignende Billeder baade i det nordvestlige og det sydøstlige Europa, i Skotland, i Bosnien og Herzegovina. Og Tegninger af Australnegre og Buskmænd, Eskimoer og nordamerikanske Indianere er samme Regler underkastede som de nordiske Helleristninger. Med andre Ord: Helleristningernes Udtryksmaade er hverken bundet af Tid eller Sted; de indtager et bestemt Trin indenfor Billedkunstens Omraade. Og det er i Hovedsagen samme Stade som Barnetegninger. I Børns Tegninger genfindes de samme Ufuldkommenheder og det samme Maal af Udtryksfuldhed som i Helleristningerne. Ikke des mindre vidner baade Helleristninger og virkelige Barnetegninger om en forbausende Evne til Abstraktion. Det er Evnen til at nedfælde Erindringen om Bevægelse og Form til simple Omrids, en Evne, der er Forudsætning for al Billedkunst paa Flade.

Alligevel har de nordiske Helleristere dog ikke opfundet Fladebilledet. For det første har de aabenbart lært af hinanden, dernæst har de lært af Fremmede. Om flere Fremstillinger kan det paavises, at de beror paa vedtægtsmæssig Omdannelse af Virkeligheden. Det gælder saaledes om Billederne af Skibe og Baade; de er stiliserede paa lignende Maade som paa Vaaben og Redskaber fra Broncealderen. Helleristningerne er aabenbart de mindst reglementerede, yderste Forposter mod Nord for den Stilperiode indenfor Europas Billedkunst, der kaldes »den geometriske«, og hvis Kærnetropper er at søge i Sydøst, i Grækenland.

Den Iver, den Tid, det Arbejde, der er lagt i Helleristningerne, udelukker, at det er tilfældigt opstaaede Billeder. Skønt Oldgranskerne ikke er enige om, hvorledes Helleristningerne i de enkelte Tilfælde skal forstaas, om det er Gengivelser af Votivgaver, Gravskrifter eller Ønskesedler i Billeder eller Billedberetninger om Enkeltmands Færd eller historiske Begivenheder, om eet er alle enige: det har været Meddelelser givne gennem Billeder; det er en Billedskrift. Og naar dette er saaledes, leder Helleristningerne ikke til Kunstøvelse, men, ligesom Oldtidsmindesmærkerne af Jord og Sten, til Skriftsprog. Ogsaa Helleristerne har først faaet Mæle gennem Runeskriften.

Klarest mærkes dette overfor de ypperste Helleristninger fra Danmarks tidligere Omraade, Vægstenene i Stormandsgraven ved Kivik paa Skaanes Østkyst Nord for Simrishamn (Figg. 7-8). Oprindelig var der syv Billedstene; nu er to forsvundne. Her er der hugget Rammer om Billederne, og Risteren har haft Forstand paa, at Rammen var Begrænsning. Desuden har han ordnet Billederne friseagtig indenfor Rammerne. Og han har haft virkelig Sans for afvekslende Komposition. Der er Figurer mod hinanden og mod et fælles Midtpunkt, altsaa vekslende symmetriske Kompositioner; eller Hovedfiguren er draget hen til den ene Side og udpeges af de andre Figurers fælles Bevægelsesretning, eller den fælles Bevægelsesretning afbrydes af flere Holdepunkter. Alle det lave Reliefs Kompositionsmuligheder ligger her i Svøbet.

Man aner, at Risteren med sine Billeder har villet omskrive Indholdet af en Stormands Tilværelse. Thi man ser Vaaben og Skibe, hellige Tegn, en Mand tilvogns, Kvæg, en Kultushandling og, som det synes, Tilberedelser til Menneskeofring. Men Billedskriften har ikke formaaet at bringe Stormandsnavnet til Efterverdenen. Eftermælet er netop blevet taust.

Naar det da ikke drejede sig om rent primitive Forsøg, som ved Broddenbjærg-Figuren, paavirkedes de rundt udførte Figurer i Sten- og Broncealderen aabenbart af det højt udviklede Haandværk. Fra raat tilhuggede Redskaber naaede man i Stenalderen til symmetrisk formede Vaaben og Redskaber af Sten, fra den uregelmæssige Overflade til den glattede. Og fra Opfattelsen af Stenen som Masse gik man over til at fremhæve det afvekslende, virkningsfulde Omrids. Dette sidste Stade naaedes uden Tvivl kun ud fra Kendskab til Broncesager fra sydligere Lande. Thi ved Broncesager, der støbtes i to Forme, vænnedes man til at se mere paa Konturen end paa Massen, der i Metallet kunde reduceres til det mindst mulige. Da Broncealderen blev kendt i Danmark, føjedes til Symmetrien og det afgørende Omrids nye Former, større Finhed og Afveksling i Konturen; der udvikledes en rig Ornamentik paa Fladen, og Vaaben, Redskaber og Smykker gaves en Tyndhed, der gennemgaaende var ukendt i Stenalderen.

Fra Stenalderen er der kun i Danmark to Smaafigurer, Forkroppen af en Bjørn og en Ulv (Figg. 9-10), begge i Rav. Visselig er disse Figurer rudimentære. Dog vidner de begge om nogen Iagttagelsesevne. Ulvens store, glubske Hoved til den slunkne Krop og den anden Dyrefigurs fejste Forkrop er ikke daarlig givet i de store Træk. Mest paafaldende er dog begge Figurernes strenge Symmetri og de tint bevægede Omrids. Begge Dele røber Figurernes Sammenhæng med Haandværket. Og naar de henføres til Stenalderen, er det netop fordi de indridsede Linier paa Bjørnefiguren — de skal vel betyde Haarlaget — danner Mønstre, der kendes fra Stenalderens Ornamentik. Skønt Forkroppen er fundet ved en Mose i Nærheden af Resen i Viborg Amt oppe ved Limfjorden (den anden Figur stammer fra Kunstkammeret), er Billederne dog næppe gjort i Danmark. Det er nemlig de eneste frie Figurer fra Stenalderen, der kendes fra Omraadet Nordvesttyskland, Danmark, Syd- og Vest-Sverrig og det sydøstlige Norge. De har derimod nære Frænder ved Østersøens Ravkyst, og herfra er de muligvis som noget sjældent og mærkeligt bragt til Danmark.

Endnu tydeligere er Afhængigheden af Haandværket ved det ypperste frie Billede fra Broncealderen i hele Norden: Solbilledet (Fig. 11), som 1902 pløjedes frem i Trundholm Mose i Ods Herred en Milsvej fra Nykøbing, mærkelig nok i Nærheden af den Egn, hvorfra de to Stene med Helleristninger stammer.

Det er et Billede af Solskiven, denne Bronceskive, paa den ene Side beklædt med en Guldplade. Sammen med en Hest er den anbragt paa et sekshjulet Stel. Ved et Baand forenedes Hest og Skive. Hestehovene er ganske fint formede. Dog det er ikke den kunstneriske Fortolkning, men den lineære og ornamentale Omformning, der er ejendommelig ved dette Værk. At Solskiven er symmetrisk er vel forstaaeligt; den er nemlig støbt i to Halvdele. Men paafaldende, og kun forklarlig under Henvisning til Haandværket er Hestefigurens strenge Symmetri, thi den er støbt over Lermodellen à cire perdue. Ikke blot svarer Benene to og to til hinanden, men ogsaa Manken er symmetrisk; den falder regelmæssig ned paa begge Sider af Halsen. Som Samtidens Vaaben, Smykker og Redskaber er symmetriske, er ogsaa denne Hest symmetrisk. Og ved at udglatte de enkelte Former er der givet Omridset fra Mulen til den løftede Hale en Finhed og Strakthed i Linien, der vidner om, at Blikket har været udviklet gennem det samtidige Kunsthaandværks fine Konturer. Hertil kommer, at Enkelthederne ikke er naturalistisk udformede, men tegnede ornamentalt, ogsaa under Indflydelse af det samtidige Kunsthaandværk. De indpunslede Linier i Solskiven er ikke Solstraaler; det er en lineær Ornamentik, hvori Spiralen er fremtrædende. Ved Hjælp af denne Ornamentik kan Værket dateres til omkring 1000 f. Kr. Og ogsaa Linierne omkring Hestens Øjne, ved Kindbenene, hvor de afsætter sig mod Halsen, og Bringetøjet er ornamentalt behandlet.

Med andre Ord: Solvognen fra Trundholm er ikke noget Værk af fri Billedkunst; det er paa alle Punkter bundet af det samtidige Haandværk. Nogen almindelig Slutning om Forholdet mellem Billedkunst og Haandværk under Broncealderen kan dog ikke drages af dette ene Arbejde. Men vel kan det fastslaas, at Haandværket da var saa rigt og fint udviklet, at det kunde præge Billedkunsten.





II


Fra Midten af det første Aartusind f. Kr. at regne begyndte den græske Billedkunst at erobre Verden. Den gik med de græske Kolonier til Sortehavskysten, Syditalien, Nordafrika, Spanien og det sydlige Gallien, og med Aleksander den Store og hans Efterfølgere trængte den ind i Hjærtet af Asien. Og da de græske Riger opslugtes af Rom, førtes Værker af hellenistiskromersk Billedkunst med de romerske Legioner Nord paa, til Donau- og Rhinegnene, Gallien og Britannien. Spredtvis kom Smaaarbejder ud over Romerrigets Grænser, ogsaa til Danmark.

Hvad der her i Landet findes af hjemlig Billedkunst fra det sidste forhistoriske Tidsrum, den ældre Jernalder indtil Vikingetiden, peger da ogsaa mod hellenistisk-romersk Billedkunst som det nærliggende eller det fjærne Forbillede. Men naar Barbarer efterlignede klassisk Kunst, gik det som med Kulturplanter, der savner Røgt: den forvildede under Barbarernes Hænder. Den klassiske Kunsts Overlegenhed beroede bl. a. paa Skole, kunstnerisk Tugt og Tradition. Men disse Forudsætninger savnede de nordiske Barbarer. Derfor stivnede Formen og slappedes Linien under deres Hænder, og derfor blev saadan afledet Billedkunst her i Norden til Vrængebilleder.

De ældste Prøver paa saadan afledet Billedkunst er de fire ens Mandemasker i drevet Bronce fra Opstanderne af den ene af de to Pragtvogne, som i Firserne i forrige Aarhundrede fra Dejbjerg Præstegaardsmose ved Ringkøbing kom til Nationalmuseet (Fig. 12). Bag dem ligger praktisk Kendskab til Lovene for det lave Relief. Ingen Del af disse barske Ansigter er fuldt rundt formet, og jo tættere Formen ligger ved Baggrunden, des fladere er den holdt. Desuden har man haft et tillært plastisk Skema inde. Hovedhaaret er ikke, som Mundskægget, en glat Masse, men den plastiske Virkning er givet ved Fordybninger. Man har kunnet baade Relieffets Formbehandling og Behandling af Overfladen. Yderst i Horisonten bag disse Hoveder, udførte i et af Aarhundrederne f. Kr., ligger den arkaiske græske Plastik.

Tættere til klassisk Kunst slutter sig dog det ypperste kendte Værk af barbarisk Billedkunst: det store Sølvkar, der fandtes 1891 i Rævemosen ved Gundestrup i Aalborg Amt (Fig. 13). Som noget sjældent og kosteligt var det sandsynligvis — ligesom Pragtvognene fra Dejbjerg og Solbilledet fra Trundholm — i Oldtiden henlagt som Offergave til Guderne.



Midt i Bunden er en drevet Sølvplade. Ellers er Karrets Udsmykning indskrænket til Overdelen. Den dannes nemlig af to Lag Sølvplader; Billederne paa det ene Lag, i alt fem Plader, vender ind mod Karret, paa det andet Lag udad. Her mangler en Plade (der er kun syv). Det er Guder og Gudinder med deres Attributer; de indvendige Plader viser forskellige Optrin.

Ganske overraskende er den Sikkerhed, hvormed Sølvsmedene, der har drevet Pladerne, har behersket Relieffet. I Bundpladen (Fig. 14) er saaledes Tyrehovedet helt rundt udført, Kroppen — ligesom Gudehovederne paa Karrets Udside — i meget højt Relief, den halsende Hund og Manden med Sporer paa Hælen, der griber Tyren an med draget Sværd (i venstre Haand, da Pladen er opdrevet fra Bagsiden) er i lavt Relief. Endnu lavere staar Baggrundens Vedbendblade, og Hunden, der døende har rullet sig sammen, er blot indpunslet i Grunden. Med andre Ord: fem forskellige Reliefhøjder indenfor samme Billede. Og i Tyren er Overgangene mellem de forskellige Reliefhøjder behersket aldeles sikkert og Formen bestandig modelleret indenfor Relieffets Plan. Et saadant Kendskab til Relieffets Love, eller rettere: Hellenismens Reliefbehandling, siger mere om Forholdet til klassisk Kunst end de mange Laan fra den antike Billedverden, der ses paa Pladerne. Man har galoperende Sfinkser, en Vingehest og et Par Havheste. Man har oversat Herakles, der kvæler den nemeïske Løve, paa barbarisk, og Delfinrytteren Taras (Fig. 15) er vel laant fra et Møntbiltede fra Tarent.

En uomgængelig Forudsætning for Gundestrup-Karret er de drevne Sølvsager, som gjordes under Hellenismen, og som Romerne samlede paa. Thi selv kunde de ikke udføre Mage til dem, siger Plinius. Derfor menes ogsaa de smukkeste drevne Sølvsager, der er fundne i Romerriget, at være gjorte af græske Sølvsmede. Sagerne fulgte med Romerne Nord for Alperne. Enkeltvis er de fundne i Frankrig, England og Tyskland, et Par Gange samlede i Sølvskatte. Helt op i Nørrejylland naaede hellenistisk-romerske Sølvarbejder. Fra Byrsted i Aalborg Amt stammer to Sølvbægre i Nationalmuseet. Deres Hanke omslutter Bægrene med de ejendommelige Fuglenæb, der anses karakteristiske for aleksandrinske Sølvsager.

Gundestrup-Karrets Materiale og Teknik, ogsaa Anvendelsen af Forgyldning, peger saaledes mod Antiken. Selv det besynderlige, at Bunden i Midten dækkes af et cirkelrundt Relief, kendes fra Antiken, eksempelvis fra den smukke, flade Atheneskaal af Hildesheimer-Sølvskatten i Berlin Og Udsidens Brystbilleder svarer til antike Sølvskaale med Portræter (imagines clipeatæ). Selv Forskellen i Størrelse mellem Gudebrystbillederne og Attributerne, Mennesker og Dyr, har Analogier i Antiken. En Skaal fra Boscoreale Sølvskatten i Louvre har indvendig et opdrevet Brystbillede af Aleksandrias Stadgudinde; her er der lignende Størrelsesforskel mellem Gudinden og hendes Attributer — en Løve, en Hunpanter — som paa Gundestrup-Karret.

Ingen vil dog anse det for et græsk-romersk Arbejde. En plastisk Udsmykning, der alene indskrænker sig til Karrets Bund og Overdel, er ganske uklassisk. Mellem klassisk Kunst og Gundestrup-Karret ligger Gallien. Paa en af Inderpladerne sidder paa Hug den galliske Gud Cernunnos (Fig. 15). Han holder den galliske Slange med Vædderhoved; paa en anden Plade bugter en lignende Slange sig foran Krigstoget (Fig. 20). I højre Haand løfter Cernunnos en gallisk Halsring, og han bærer en lignende om Halsen. Og saadanne galliske Halsringe har de fleste af Guddommene samt Præstinden, der sidder paa Kærlighedsgudindens Skulder. Galliske er ogsaa Trompeterne med Dyrehoveder paa Krigerpladen. Karret er dog ikke et gallisk Arbejde. Dets Form, med hvælvet Bund og lige Overdel, menes hjemmehørende i Rhinegnene eller Nordtyskland. Heller ikke Billederne er gallo-romersk Forfaldskunst. Ved Siden af frisk Fantasi og Fortællelyst og Ønsket om at skabe Billeder af det ophøjede stikker den barnlige Fremstilling Hovedet frem Gang paa Gang. I Stedet for den udviklede Kunsts Afveksling træder den uudviklede Kunsts Gentagelse. Alle seks spydvæbnede og skjoldbærende Krigere er nøjagtig ens, de fire Ryttere har kun forskellige Hjælmprydelser, og paa en anden Plade gentages tre Gange nøjagtig samme Scene: en Mand med draget Sværd foran en Enhjørning, en springende Panter foroven, en løbende Hund forneden (Fig. 22). Hertil kommer, at den menneskelige Form er sunket til et Lavmaal af Fattigdom. Skønt baade klassisk og gallo-romersk Kunst har staaet Fadder til dette Værks Billeder, er de dog ikke udført af galliske, endsige af romerske Sølvsmede, og da der ikke fra Germanien kendes noget, som nøje svarer i Stilen til Karrets Billeder, er Karret sandsynligvis gjort i selve det Land, hvor det er fundet, af Sølvsmede, som har kendt klassisk og gallo-romersk Kunst.

I Vesttyskland, Belgien og Nordfrankrig er der nogle gallo-romerske Lerkar, sandsynligvis gjorte i Belgien. Paa Bugen har de Brystbilleder i højt Relief af Guddomme (man mener det er Ugedagsguder). De er fra de allerførste Aarhundreder e. Kr., og gennem dem tidfæstes det nordiske Sølvkar. Dog staar vore Gudebrystbilleder aldeles utvivlsomt for Sølvsmedenes egen Regning. For menneskelig Form har de ikke haft Sans. Bryststykkerne er fladt udfoldede paa Fladen, Armene uorganisk fæstede til Bryststykket. Men ved Hændernes Gestus er der antydet Forskel mellem det stærke og det svage Køn. Alle Guderne strækker uden Undtagelse Hænderne knyttede i Vejret, med udstrakt Tommelfinger, enten tomme eller krummede om Attributer. Alle Gudindernes Hænder er aabne, enten de er løftede eller lagt ind over Brystet. Og alle Guddommenes Aasyn er forskellige. Ikke blot er Haar og Skæg forskelligt af Vækst og ordnet paa forskellig Vis. Men Hovedernes Omrids er forskellige: snart korte, plumpe, med brede Kindben, snart trukne i Længden, langstrakt ovale. Og de enkelte Træk er forskellige. Der er lige, stærke Bryn eller fint svungne; store gloende Øjne eller mindre; brede Næser eller skarpe, smalle; store Munde eller smaa. Hvilken Forskel mellem det bistre Aasyn paa den Gud, der holder en Mand i hver Haand (Fig. 16), og Kærlighedsgndindens strænge, regelmæssige Aasyn med den store Hage, de smaa Øjne, de fine Bryn og den skarpe, lige Næse (Fig. 17). Eller — for at tage to Hoved er udførte af en og samme Sølvsmed — Hovedet af den Gud (Fig. 18), der holder et Par Hjorte i Bagløbene: opadbølgende Haar over den lave Pande, svungne Bryn og vildt svungent Skæg, og saa som Modsætning Hovedet paa den Gud (Fig. 19), over hvis venstre Skulder der er en springende Mand: rolige Træk, indenfor det mandig barske dog en vis Blødhed, og Haar og frodigt Fuldskæg pynteligt ordnet. Der kan ikke være mindste Tvivl om, at Sølvsmedene af yderste Evne har stræbt at give Forskelle i disse Guddomshoveder, der maa have svaret til Forskelle i Forestillinger. Det er første Gang noget saadant træffes paa nordisk Grund.

Tilsvarende Gudebryslbilleder behersker to af Inderpladernes Fremstillinger, en tredie viser Cernunnos paa Grønsværet (Fig. 15), en fjerde Enhjørningsjagten. Den femte og sidste Fremstilling er kulturhistorisk mærkelig og desuden en særdeles sindrig Komposition (Fig. 20). Ved sin Størrelse behersker Offerpræsten, i Færd med en Menneskeofring, hele Billedet. Det er den centrale Handling, skønt den er skudt ud til Siden. Træet med Rod, der skiller Krigerne tilfods fra dem tilhest, er naturligvis tænkt staaende paa Offerstedet, og det er antydet, at alle Krigerne drager bort fra Ofringen. Slangen i Spidsen angiver Ryttertogets Retning, Hunden foran de gaaende Krigere, at de slutter Trop med Rytterne.

Naar lige undtages Hestene (Fig. 20) er Dyrebillederne mærkværdig livfulde, baade i Karakter og Bevægelse. Det er et primitivt Træk, et Vidnesbyrd om, at Værket ikke er Forfaldskunst. Ejendommelig er saaledes den højbenede Ulv, der strækker Snuden frem mod Cernunnos (Fig. 15). Men forøvrig: jo vildere og eventyrligere Dyrene er, des ypperligere er de ogsaa. Se de brølende Løver, de katteagtige Pantere eller de sælsomme Sfinkser (Fig. 21). Og se, hvor forskellige Dyrenes Bevægelser er: Elefanternes tunge Lunten, Rovdyrenes uheldsvangre Lusken, de glubende og rivende Dyrs Spring, Sfinksernes Galop og Hundenes Jagen (Fig. 22). Ved Siden af dets Betydning for Oldgranskningen har Gundestrup-Karret Værd som det første kendte virkelige Kunstværk i Danmark. Thi Kunstnerne har haft Evne til at fastholde Fantasibilleder, og de har stræbt at give Forestillinger om det mægtige og ophøjede Udtryk gennem det menneskelige Aasyn.

De mærkeligste Arbejder af Billedkunst fra Folkevandringstiden, d. e. 3.—5. Aarh. e. Kr., de to Guldhorn, som med omtrent 100 Aars Mellemrum, nemlig 1639 og 1734, fandtes ved Gallehus i Nærheden af Møgeltønder i Nordslesvig, er desværre gaaet uhjælpelig tilgrunde. De blev stjaalne fra Kunstkammeret 1802, og der kendes ikke paalidelige Gengivelser efter dem. Det først fundne (Fig. 24) var det fuldstændigst bevarede; syv af Guldringene omkring selve Hornet var billedprydede. Det senest fundne (Fig. 23) havde kun fem Billedringe.

Et og andet kan dog sluttes af de gamle Afbildninger. Mest paafaldende er det, hvor langt disse Arbejder var fjærnede fra klassisk Kunst. Den antike Kunsts strenge Tugt, der var Forudsætningen for Gundestrup-Karrets Billeder, var her opløst. Først var der indpunslet Ornamenter og Dyrefigurer i alle Ringene, dernæst paanittet støbte Figurer. Det høje Relief stod uden Overgange mod den indgraverede Tegning. Og paa det længste Horns Ringe har de to forskellige Arter af Teknik heller ikke kunnet forenes (Fig. 24). De støbte Figurer griber her idelig ind over de indpunslede. Paa det korte Horn havde man derimod sørget for, at de paanittede Figurer bestandig fik Plads mellem de indpunslede, uden at gribe ind over dem. Lovene for fortløbende Kompositioner — hvortil hver Ring indbød — er ganske ophævede. Det gælder baade om de indpunslede og de paanittede Figurer. Der er kun Tilløb til Symmetri, og kun faa Gange er to Figurer forenede til Samspil. Og ganske som i primitiv Kunst er Figurernes indbyrdes Størrelsesforhold vilkaarlige. Under Lavmaalet af al Slags Kunstøvelse er det, at hverken for de indpunslede eller de paanittede Figurers Vedkommende er samme lodrette og vandrette Linier gennemførte.

Fra den klassiske Billedverden nedstammede Kentauren. Af uklassisk, vist orientalsk Oprindelse er Menneskene med Dyrehoveder. Men desuden var der Dobbeltmennesker, Mennesker med tre og Dyr med to Hoveder. Set i Forbindelse med, hvad der findes af Billeder i Danmark fra ældre Tider, betegnede Guldhornene et Lavmaal af Kunstsans og Stilfølelse. Det kostbare Materiale, hvori de var gjort, viser dog, at Samtiden betragtede dem under et andet Synspunkt. Der findes ogsaa, baade fra Jylland og Norge, samtidige Arbejder af Kunsthaandværk, som i Teknik og Figurstil minder om Guldhornsbillederne. De har saaledes været primi inter pares. Det korte Horn (Fig. 23) var ogsaa foroven betegnet med en Runeindskrift, den ældste Kunstnersignatur i Danmark. Den lyder i Oversættelse saaledes: Jeg Hyltingen Lægæst gjorde Hornet. Lægæst har altsaa været stolt af sit Værk.

Middelalderlige Mønter, der kun er prægede paa den ene Side, kaldes Brakteater (af det latinske Ord bractea, en Metalplade), og i Mangel af bedre er Benævnelsen overført paa de nordiske cirkelrunde Hængesmykker af Guld, som paa den ene Side har et præget eller opdrevet Billede. Ved en Øsken bares de, undertiden flere paa Række, i et Halsbaand, og de forsynedes ofte med en smykket Rand. De hidrører fra den efterromerske Jernalder, [image: ]: 5.—8. Aarhundrede, de fleste vel fra Periodens Slutning.

Oprindelig var Billederne paa disse nordiske Guldbrakteater frie Efterligninger efter Præget paa vest- og østromerske Guldmedailler og Guldmønter, paa lignende Maade som Grækernes og Romernes nordlige Naboer allerede før Kristi Fødsel havde efterlignet klassiske Mønter. Men lidt efter lidt udviskes Forbilledernes Teknik og billedlige Fremstillinger. I Stedet for den udviklede Kunsts Modellering af Relieffet, behandles det ornamentalt, paa Forfaldskunsts Vis, og i Tidens Løb omdannes det til Konturtegning paa Fladen ved Hjælp af ophøjede Linier. Fra Kunstens Højdepunkt er man naaet til Bunden, eller rettere: til al Billedkunsts Begyndelse, Linien. Stillet sammen med Forbillederne viser Brakteaterne et typisk Eksempel paa en Billedkunst der, teknisk set, gaar i Barndom.

Der kan paa disse Guldbrakteater være hele Figurscener, eller Brystbilleder, eller enkelte Dyrebilleder. Hyppigt ses et Profilhoved føjet ind over Ryggen af et firbenet Dyr. Til Hovedet kan der slutte sig Antydninger af en Krop, og Hovedet skal aabenbart i alle Tilfælde betyde hele Skikkelsen. Næsten bestandig skimtes bag disse Hoveder som de fjærneste Forbilleder Hovederne paa de antike Mønter. Derimod er det aabenbart rigtig, at Dyrebillederne er optagne fra den nordiske Ornamentik. De er i hvert Fald aldrig naturalistiske. De har passeret det Sold, der kaldes Stilisering. Paa faa Undtagelser nær har de Hestehale, og det er Hov- eller Klovdyr. Hovederne er snart Hestehoveder, snart Oksehoveder; naar de hornede Hoveder er forsynede med Skæg, skal de aabenbart betyde Bukkehoveder, skønt Hornene er Oksens. Dyrebillederne skal da aabenbart betyde Hest, Okse og Buk.



I det ganske lille Format kan disse Billeder virke sælsomt vilde og fantastiske. Op fra Dyrets Ryg ligesom vokser det store Mandehoved, med vildt strittende Haar eller sælsom Hovedprydelse, stundom med aabnet Mund og med stirrende Øje. Og Dyret springer eller løber eller kaster med Hoved og Ben, medens Grunden er udfyldt med Runer eller hemmelighedsfulde Tegn. Naar menneskelige Forestillinger giver sig synligt Udtryk, f. Eks. gennem Kultushandlinger eller Billeder, faar de ofte et Præg af Vanvid over sig. Et saadant Vanvidspræg har unægtelig disse Brakteatbilleder.

De Billeder, der paa anden-tredie Haand gaar tilbage til romerske Mønttyper, har næppe haft nogen egenlig Betydning. Enkelte andre synes udsprungne af Kunstnerindfald. Men naar samme Billede atter og atter gentages af forskellige Guldsmede, maa det have haft en bestemt Betydning. Dette gælder om Billederne med et Mandehoved over et Dyrs Ryg. De er fundne i mangfoldige Eksemplarer. Og paa denne Tid, henimod Vikingetiden, hvor Billede mødes med skriftlig Overlevering, er der nogen Sandsynlighed for, at Billeder kan forklares ud fra litterære Vidnesbyrd. Paa ret overbevisende Maade er det da ogsaa hævdet, at Mandehovedet sammen med Bukken (Fig. 25) skulde være et Tors-Billede. At Mandehovedet over Hesten (Fig. 26) skal tydes som et Odins-Billede er heller ikke helt urimeligt. Men sikkert er det, at klassisk Teknik og klassiske Forbilleder sammen med nordisk Ornamentik her har skabt sælsomme, raa og ejendommelige Billeder.
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III

Mod sit Livs Slutning fik Ansgar af Kong Haarik den unge Lov at bruge en Klokke i den Kirke paa Holmen ved Slesvig By, som den ældre Kong Haarik før i Tiden havde tilladt ham at rejse. Desforuden gav Haarik Ansgar Grund til en Kirke i Ribe. I disse to jyske Handelsstæder kunde saaledes kristne Tilrejsende høre Messe. Men om andre Kirker høres der intet i de hundrede Aar efter Ansgars Død, indtil Harald Blaatand omkring Aar 960 antog Kristendommen i sit Riges Navn. Han rejste Trefoldighedskirken i Sjællands Hovedby Roskilde, og blev begravet i Kirken, og paa hans Tid var der tre faste Bispedømmer i Jylland, nemlig foruden i Slesvig og Ribe ogsaa i den tredie jyske Handelsby, Aarhus. Der maa da ogsaa være rejst Kirke her. Mod Aarhundredets Slutning har Fyns Hovedby Odense vel ligeledes faaet en Kirke. Men hvor lidt Fremgang Kristendommen havde haft hos Befolkningen kan ses af en arabisk Beretning om Forholdene i Byen Slesvig. Hedenskaben stod her i fuldt Flor. Kun faa Kristne samlede sig om Kirken paa Holmen. Ellers gjorde Byen et ganske hedensk Indtryk. De spæde Børn druknedes i Slien, da man vilde spare Udgifterne til deres Opdragelse, og Byen genlød af hedensk Galder, den hæsligste Sang, Araberen havde hørt. Og naar Odinkar, der døde 1043, og Vale efter ham var Enebiskopper over hele Nørrejylland, vil det aabenbart sige, at der ikke var synderlig mange Kirker i Landsdelen. Paa Ansgars Tid havde der i Hamborg Stift kun været fire Sognekirker, deri medregnet Kirken i Hamborg, og endnu i Begyndelsen af det 11. Aarhundrede maatte Erkebiskop Unvan af Bremen kæmpe med hedensk Afgudsdyrkelse i selve Hamborg.
Saxo har om Knud den Store den vigtige Meddelelse, at han forøgede Tallet paa Sognekirkerne i Danmark. Det er første Gang der høres noget om Kirkebygning udenfor de større Byer. Under Kong Knud skal ogsaa Skaane have faaet sin egen Biskop. Om Svend Estridsøn hedder det noget rhetorisk hos Ælnod, at han rejste Kirker, hvor saadanne endnu ikke fandtes. Desuden ophjalp han de ældre Kirkebygninger med sin kongelige Myndighed. Det skal maaske betyde, at Kongen har afrundet Præsternes Jorder ved de Kirker, der laa paa Kongens Grund.
Man faar saaledes kun at høre om Kirker i Danmark rejste ved Kongens Hjælp og paa kongelig Grund; thi naar Ælnod senere hen atter priser Kong Svend, fordi han baade har rejst mangfoldige Kirker, og smykket andre, der tidligere var opført af andre, drejer det sig for de sidstes Vedkommende snarest om Kirkebygninger, der var rejste af andre danske Konger, hans Forgængere. En eneste Gang skimtes Befolkningen som Kirkebygger. Det er, hvor Adam fra Bremen fortæller om Egin, Biskop i Skaane paa Svend Estridsøns Tid. Han talte saa indtrængende til Hedningerne i Bleking og paa Bornholm, at de brød ud i Taarer, ødelagde deres Afgudsbilleder og kappedes om at blive døbte. Men da de desuden bød Biskoppen alt hvad de ejede og havde, opfordrede han dem til at bygge Kirker for deres Ejendele, hjælpe de Fattige og løskøbe Fanger. Og just fra Skaane, fra Lund, hidrører den Runesten, hvorpaa læses, at en vis Toke (omkring 1050) har ladet en Kirke bygge. Det er den ældste til vore Dage bevarede Efterretning om en Stormand i Danmark som Kirkebygger.
Runestenene bekræfter i det store og hele, hvad fremmede Kilder meddeler om Danmarks Kristning. Paa Stenen i Virring Kirke Syd for Randers Fjord er der i Slutningen af det tiende Aarhundredre hugget: Tor vie disse Runer. Og paa den samtidige Runesten fra Sønder Kirkeby Kirke paa Falster, altsaa fra en helt anden Kant af Riget, læses ligeledes: Tor vie Runerne. Men paa den mægtige Skaarby-Sten i Skaane, som ved samme Tid to Brødre har sat over en tredie Broder, ender Indskriften med Ordene: Hans Sjæl hjælpe den gode Gud. Det er ellers i Reglen først fra 11. Aarhundrede at regne, at kristne Forestillinger giver sig tilkende paa Runestenene. Nogle Gange er det blot Korset, der er hugget i Stenene, det nye Tegn, under hvilket Danskerne nu var begyndt at leve. Christi crucem adoravit, han var den første, der tilbad Kristi Kors, siger Svend Aagesøn om Harald Blaatand for at betegne Kongens Overgang til Kristendommen. Men snart giver ogsaa den nye Forestilling sig klart Udtryk, at Bevidsthedslivet fortsættes efter den legemlige Død, og navnlig: at Sjælen efter den legemlige Død trænger til Hjælp, af Gud og de Hellige. Derfor bliver den staaende Formel nu: Gud hjælpe hans Sjæl. Undertiden tilføjes St. Mikael og — paa fire bornholmske Runestene — Guds Moder. Det er Sjæleføreren og Sjælevejeren, der anraabes, Erkeenglenes tapre Forkæmper mod Djævlene, og det jordiske Bindeled mellem Menneskene og Gud, Fruen og Dronningen over Jorderig og Himmerig, Skærsild og Helvede, som det hedder senere i Middelalderen om Jomfru Marie. Dog efter alt hvad der ellers vides er det overraskende, naar Adam fra Bremen kan meddele, at Skaane — omkring 1070 — er fuld af Kirker. Landsdelen havde dobbelt saa mange som Sjælland, nemlig 300, Sjælland altsaa 150, Fyn kun 100.
Paa Ansgars Tid var de fleste uanseligere Kirker i Tyskland endnu kun af Træ. Det er derfor vel forstaaeligt, at Ansgars to Missionskirker, hvis Menigheder fra Begyndelsen af væsenligst var Fremmede, ogsaa kun blev af Træ, det eneste Byggeemne der kendtes i Landet. Men endnu tohundrede Aar efter Ansgars Dage, hundrede Aar efter at Harald Blaatand havde gjort »Danerne kristne«, saas kun Trækirker i Landet. Stenbygningskunsten var nemlig stadig langt fra Rigsgrænsen mod Syd. Endnu i 11. Aarhundredes Begyndelse byggede Erkebiskop Unvan af Bremen Sognekirkerne i sit Stift af Træ, og selve Hamborgs Domkirke genrejste han af Træ. Først Alebrand Bezelin, Bremens Erkebiskop 1035—45, opførte Domkirken i Hamborg af Stenkvadre. Først da nærmede Stenbygningskunsten sig Danmark. Men der gik endnu en Menneskealder, inden den begyndte at slaa Rod i Landet. Selv efterat de første Stenkatedraler var rejste, vedblev man endnu at bygge nye Trækirker. Naar der paa Bjernede Kirke mellem Sorø og Ringsted staar, at Skjalm Hvides Søn, Ebbe Skjalmsen (der døde 1151), og hans anden Hustru Ragnhild, havde bygget en Kirke her, og at Ebbes Søn Sune senere havde rejst den af Sten, skal det aabenbart sige, at Ebbe Skjalmsens Kirke havde været af Træ. Den lille Trækirke, Abbed Vilhelm omkring 1177 lod rejse ved Æbelholt Kloster i Nordsjælland, har derfor næppe været noget helt enestaaende selv saa sent. Man vedblev vistnok gennem hele den ældre Middelalder i fattige eller forarmede Sogne eller til foreløbigt Brug at bygge Trækirker. Det vides for Burgunds Vedkommende, og i Lübeck var den 1163 opførte Mariekirke hovedsagelig af Træ. Adskillige af de lolland-falsterske Murstenskirker turde først i 13. eller 14. Aarhundrede have afløst Trækirker. Ogsaa Samsøs Kirker er fra den senere Middelalder, og i Begyndelsen af det 14. Aarhundrede siges det udtrykkelig om Allerup Kirke Syd for Odense, at den nu opføres af Sten. Den maa altsaa have afløst en ældre Trækirke. De sidste Trækirker i Danmark, nemlig i Vestslesvig, blev først nedrevne i 18. Aarhundrede.
Kun af en eneste dansk Trækirke er der fundet Rester paa den oprindelige Plads. Tæt ved Mortenstorvet i Lund, under en senere opført romansk Stenkirke, Den lille Vor-Frue Kirke, Sancta Maria minor, er der nemlig fremdraget Levninger af et Træ-Kapel, »Vor Frue paa Torvet«, Sancta Maria in foro. (Fig. 27). Det bestod af et aflangt firkantet Skib og et næsten kvadratisk Kor; i Øst var Kapellet altsaa retliniet afsluttet. Væggene dannedes af kløvede Egestammer, med de flade Kløvsider indad. Udad vendte Stammens naturlige Runding. Plankernes tilspidsede Ender var nedstukne i Jorden, Kanterne lige afskaarne og forsynede med Noter (Riller), og disse Vægplanker blev holdt sammen indbyrdes ved løse »Fjedre« af Træ, Trælister, der indpassedes i Noterne.
Det ejendommeligste Træk ved denne Kirke var dog, at baade i Skib og Kor stod der langs Væggene en Række runde Egestolper, ogsaa langs Korets Østvæg. De har tjent til at bære Tagværket. Skibet maa have haft Saddeltag, men ifølge Stolpernes Stilling ved Korets Østvæg var Taget over Korgavlen efter al Sandsynlighed afvalmet. Indvendig har Stolperne delt Skib og Kor i et bredere Midtparti og smalle Sidepartier.
Denne danske Stavkirkes Byggemaade har været simplere end nogen nu kendt norsk Stavkirkes. Men den har Træk, der paafaldende minder om den eneste bevarede Rest af en angelsaksisk Trækirke: Skibet, oprindelig kun et lille Kapel, af Kirken i Greenstead Nordøst for London. Ogsaa det var rejst af kløvede, lodret stillede Stammer med Kløvsiderne indad, Stammernes naturlige Runding udad. Og ogsaa her var der Noter til løse Fjedre i Vægplankernes Sider. Desuden har Vægplankerne — ligesom Lundekirkens — oprindelig sandsynligvis været stukne i Jorden med de tilspidsede Ender. Men Lundekapellets Vægplanker var noget omhyggeligere behandlede end det angelsaksiskes. Thi her var Plankernes Kanter ikke afskaarne, saa Noterne er gjort i selve Stammernes naturlige Runding. Kapellet i Greenstead var rejst 1013. Trækapellet i Lund maa vel være fra Knud den Stores Tid.
Det danner saaledes det længe savnede Mellemled mellem de angelsaksiske Trækirker og de konstruktivt fuldkomne norske Stavkirker. Men det kaster ogsaa Strejflys hen over de danske, forsvundne Trækirker. De ældste Smaakirker var vel kun Træskure som det angelsaksiske Kapel i Greenstead. De anseligere Kirker, Harald Blaatands Trækirke i Roskilde, eller St. Albans Kirke i Odense, var derimod snarest treskibede som Kapellet i Lund. Desværre er det kun faa positive Oplysninger Ælnod giver om St. Albans Kirke i sin ordrige Skildring af Kong Knuds Drab. Den maa, ligesom Trækirken i Lund, have haft Skib og Kor. Oprørerne kunde udefra se Kongen knæle og bede i Kirkens østlige Del. De slog en Planke ind. Den fejede Albans og Osvalds Relikviskrin, og Korset, der stod mellem dem, bort fra Alterbordet. Der maa ogsaa have været en Forgaard. I dens nordvestlige Hjørne blev Kongens Hirdmænd begravede. Et rigere Billede af dansk Træbygningskunst end Lunde-Kirken giver et Plankestykke af Eg i Nationalmuseet (Fig. 28-29). Det er fundet 1887 i Kormurens Fyld i Hørning Kirke Sydøst for Randers, er altsaa fra de Egne af Jylland, der ogsaa paa Adam fra Bremens Tid var frugtbare og opdyrkede. Dette Stykke har ikke hørt til en primitiv, men til en konstruktivt højt udviklet Trækirke. Thi i Plankens Underside er der en dyb og bred Not, i dens ene Ende har der været Bolthuller, og ogsaa i Rundstaven foroven er der en Rille. Plankestykket har saaledes været et til alle Sider brugt Led i et konstruktivt Hele. Men ogsaa plastisk er dette Plankestykke fuldt opdyrket. Det afsluttes forneden ved et let profileret, smalt Baand, paa den brede Frise derover var der skaaret baandagtige Slanger slyngede i Ottetal, og foroven sluttes den med Rundstaven (Fig. 28). Og Farver fremhævede dette Bygningsled. Med rød Nakketop og Tunge og rødt Øjestaar Slangen gul paa sort Bund, Baandet er rødt mellem gule Striber, og paa Rundstaven veksler sorte og røde Skraabaand. Og paa Plankens glatte Inderside (Fig. 29) er der mellem yderst skematiske Gengivelser af den antike Æggestav malet en Vinranke, i rødbrunt, rødt og sort paa grøn eller blaa Bund. Det maa have gjort en kraftig, en voldsom Virkning.
Fra irsk Prydkunst nedstammer den baandformede Slange, men den har vundet Borgerret over hele Skandinavien. Slanger slyngede i Ottetal, med Snuder og Hager forlængede paa samme Maade som Hørning-Plankens Slange, og med Halespids afrundet paa samme Maade, er indristede i den ene af Runestenene fra Simris i Skaane. Runerne er fra det 11. Aarhundredes Midte, og tidligere tør Hørningplanken næppe sættes. Thi ganske lignende Slangehoveder og Haler genfindes paa bornholmske Runestene lige ned til det 12. Aarhundredes Midte og paa kristelige Mindesmærker i Sverrig.
Vinranken er vel kendt og ofte brugt i oldkristelig og byzantinsk Prydkunst, og ses ogsaa hyppig i Vesteuropas. Men saadan som Hørningplankens Vinranke er formet kendes den ikke fra Europas Fastland. Derimod er der paa nordengelske Stenkors hugget Vinranker, der ganske svarer til Hørningplankens. Det kan vanskelig afgøres nøjagtig, fra hvilken Tid disse Stenkors stammer, men vist er det, at man i Nordengland vedblev at stilisere Vinrankerne langt ind i det 12. Aarhundrede paa lignende Maade som Stenkorsene viser dem. Ogsaa Vinranken paa Hørningplanken tyder da paa Indflydelse vestfra, og Plankens Ornamentik bestyrker den Opfattelse, at ogsaa i Jyllands Træbygningskunst har der i det 11. Aarhundrede været Paavirkning fra angelsaksisk Kunst. Hørning-Planken er en Rest af et saakaldt Hammerbaand, d. v. s. det vandrette Led mellem Vægplankerne og Taget. I Underdelens Not har Vægplankerne været indtappede. Og Kirken maa have haft et ret anseligt Skib. Thi Planken kan ikke have været sammenboltet med en Hjørnestolpe, men med en Midtstolpe i Skibet. Og denne Trækirke har baade konstruktivt, plastisk og malerisk været højt og særegent udviklet. Det var ikke et skummelt Træskur, men et Gudshus [smykket med Træskæring og Maleri. Og Plankens Billeder vidner om kristelig Tankegang. Thi Vinranken er i kristen Kunst Billedet paa Kristi Blod, der er udgydt til Menneskenes Forløsning, og Slangen er Billedet paa det uforløste, det Onde. Vermis crudelissimus, en gruelig Slange kalder Adam fra Bremen Kong Gorm for at betegne hans Had til Kristendommen.
Et andet Stykke fra en Trækirke er den Vinduesplanke af Eg fra Framlev Kirke Vest for Aarhus, der nu er i Nationalmuseet. Noten i Kanterne viser, at den har været bundet ind i en Væg af lodret staaende Planker, det vil sige: den har siddet i en stavbygget Kirke. Ogsaa i Sønderjylland, i Hum drup Kirke Syd for Tønder, er der fundet et Par Rester af en Trækirke, to omtrent 4 Meter lange Egeplanker. Da de er forsynede med Not, kan det skønnes, at de har været Dele af et konstruktivt Hele, og da de har udskaarne Ormeslyngninger, stammer de formentlig fra Tusindaarstallets Midte.
Andre Rester fra de Aarhundreder, da der byggedes Trækirker i Danmark, kendes foreløbig ikke. Men hist og her er der i Stenkirkerne bevaret Mindelser om Træformer. Klarest ses dette paa St. Jørgensbjærg Fraadstenskirke ved Roskilde. Her er nemlig de udvendige Hjørner dannede som Rundstave, og lignende Rundstave er der paa hver af Skibets Langsider. Det er sikkert Erindringer om Stavkirkernes Stolper.
Den samme Modsætning som er givet af Billederne paa Hørningplankens to Sider, var allerede klart udtrykt paa den store Jellinge-Sten, som Harald Blaatand havde ladet sætte ved sine Forældres Gravmæle omkring Aar 980. Thi det er uomtvisteligt, at Stenens to Billeder hører sammen. Paa Kanten mellem Billedfladerne samles Baandslyngene i Tovsnoninger, og de slynger sig ud over Billedfladernes Rande, saaledes at de dekorativt svarer til hinanden: Tovsnoninglangs Randen tilvenstre paa den ene Flade modsvarer Tovsnoning tilhøjre paa den anden Flade, og til de tre løse Løkker paa den ene svarer tre løse Løkker paa den anden Flade. Derved er det allerede rent dekorativt givet, at de to Flader skal opfattes som en Helhed (Figg. 30-31).
Over de Runer der siger, at Kong Harald »gjorde Danerne kristne«, ses paa den ene Flade Kristus med Armene udbredte til Siderne, Haandfladerne vendt fremad, i langærmet, til Knæene rækkende Kittel, med strakte Ben og samlede Fødder(Fig. 30) Saaledes fremstilles Kristus paa Korset i oldkristelig Kunst. Men Korset er ikke antydet. Det findes kun i Glorien bag Hovedet. De lukkede Øjne er paa antik Vis angivne ved en Spalte tværs over Øjenlaagene. Skikkelsen ligesom holdes fast paa Fladen af Baandslyng, der ogsaa ellers udfylder Baggrunden.
Der kan jo ikke raade Tvivl om, at Billedet hentyder til Menneskehedens Forløsning ved Kristi Offerdød. Det modsvarende Billede paa den anden Sideflade er et Udyr (Fig. 31). Det har krumme Kløer, Løvemanke, mægtig Kam, rejst Hale og Tungen langt ude af Svælget, og en Slange er løst slynget om dets Hals, Krop og Hale. Gennem hele den ældre kristelige Kunst er Slange og Udyr Billeder paa Forløsningens Modsætning, nemlig Synden. Og at der er Kamp mellem Synd og Forløsning er klart antydet. Udyret krummer sig mod Kristus, det løfter truende Forpoten mod Forløseren.
Billederne slutter sig saaledes klart og bestemt til Runestenens historiske Oplysninger. De viser for første Gang i Danmark gennem Billeder den kristne Forestilling om Modsætningen mellem Synd og Forløsning, og Kristendommens Indhold som en Sejr over Synden.
Stærke Mindelser om irske Haandskriftprydelser er umiskendelige i Kristusbilledet, der sammen med Fremstillingerne paa Stenens anden Side er de ældste kendte Stenrelieffer i Danmark. Thi da Grunden er hugget bort om Figurer og Baandslyngninger, staar de løftede over Baggrunden. Det er dog kun Relief i eet Plan. Indenfor Omridsene er der ikke formet; alle Enkeltheder er indhuggede som Linier. Men medens den baandomslyngede Kristus og Skikkelsens Anlæg med de spinkle Ben er paavirket fra irske Miniaturer, og en Enkelthed som Slangehovedets opadvendte Øjne ogsaa kendes fra irske Miniaturer, turde Udyr og Slange vidne om Kendskab til nordengelske Relieffer paa Stenkors. Men Kunstneren maa desuden aabenbart ogsaa paa første eller anden Haand have haft Kendskab til sydengelske Haandskriftprydelser. Den Maade, hvorpaa Baandslyngene sluttes med Palmetter, som det ses paa Udyrets Hale, Kam og Tunge, er aabenbart med Rette forklaret ved en Henvisning til Winchester-Skolens Ornamentik. Det er værd at mærke, at de ældste kendte kristne Billeder i Danmark viser tilbage til bibelske Haandskrifters Udsmykning. Thi det er jo Bøgers Indhold, der fra nu af kommer til at herske over dansk Aandsliv.
Men Kunstneren maa ogsaa have kendt Samtidens og den nærmeste Fortids Kunst i Norden. Til det mægtige Kristushoved — henved en Trediedel saa højt som hele den øvrige Skikkelse — med den store, tilspidsede Hage, findes intet tilsvarende udenfor Norden. Og de dobbelte Omridslinier om Figurerne genkendes fra de nordiske Guldbrakteater, der ogsaa har Tilløb til Baandslyngninger. Desuden er der noget ganske tilsvarende til de indhuggede, regelmæssig skraa og lodrette Linier, hvormed Foldekastet i Kristi Kittel er givet, i Behandlingen af Overfladerne paa Vikingetidens Metalgenstande.
Af fremmed og hjemlig Prydkunst har Kunstneren dog vidst at skabe Billeder, der ved deres Ejendommelighed maa have gjort et stærkt Indtryk paa Samtiden. Virkningen af dem kan spores et Par hundrede Aar frem i jyske Granitskulpturer. Strengheden i Omridsene af Figurerne fremhæver dem mod Baandslyngenes Lunefuldhed. Og Modsætningen mellem den rolige Kristusskikkelse der breder sig over Fladen med Armene udstrakte som til en Omfavnelse, og Udyret, der krummer sig helt ud i Tunge, Kløer, Hale og Nakkekam, bidrager ved Liniekunstens Midler til at understrege Billedernes Mening.

Jellingestenen kaster Lys over Billederne paa andre Runestene ristede i Brydningstiden, efterat Kong Harald havde gjort »Danerne kristne«. Baade den billedmæssige Udsmykning og Billedernes Indhold kan forstaas ud fra Jellingestenen. Thi Runerne paa disse Runestene er jo ikke Ornamentik. De har en Mening, i Reglen en meget alvorlig. Og atter og atter viser Indskriften, at den særlig kristelige Forestilling om Sjælens Trang til Hjælp og Beskærmelse havde slaaet Rod i Landet. Det er Kristus og Sjæleskærmerne Jomfru Marie og Mikael, der anraabes. Naar Billederne da ikke slutter sig rent ornamentalt til Indskrifterne, er den Tanke derfor ganske urimelig, at de skulde være betydningsløse. Ogsaa de maa forstaas ud fra det kristne Europas Forestillinger.
Om Korstegnet nærer jo ingen Tvivl. Det er Forløsningens Tegn. Men fra hvad forløses der? Her hjælper Jellingestenen, med den klare Fremstilling af Forløsning og Synd, til en rigtig Tolkning af Billederne paa en Række Runestene.
Tydeligst taler Lundagård-Stenen (Fig. 32) i Lund. De to ulveagtige Udyr med Manker og spidse, rejste Ører, der fra hver Side snapper efter og brøler ad et Mandehoved, har Benene leddede til Kroppen med lignende Slyng som Jellingestenens Udyr. Og Mandehovedet opløses i lignende Baand som efterkarolingiske Begyndelsesbogstaver og irsk-angelsaksiske Miniaturer. Billedet maa betyde Synden, der truer Mennesket. Forløsningstegnet, Korset, er indhugget i Stenens to Inskriftsider.
Her er altsaa det af Synden truede Menneske skudt ind mellem Synd og Forløsning. Endnu videre var Kresen paa de mærkelige Hunnestad-Stene i Skaane. De bevarede er nu i Lunds historiske Museum. Paa den ene af Mindesmærkets to Runestene er der ristet en Mand. Overkroppen, der ikke er set fra Siden, men skraat forfra, tyder paa en temmelig udviklet Kunst. Han har Hjælm paa Hovedet, holder over Skulderen en langskaftet Økse med Bladet vendt fremad. Det er et Billede af Runeindskrifternes »gode Mand«, men det er ikke den seneste Oldtids Mand, der udelukkende stoler paa sin egen Kraft. Thi den anden Runesten bærer Forløsningstegnet, Korset.
Den tredie Hunnestad-Sten er blot en Billedsten. I den er der ristet et Billede (Fig. 33), som unægtelig hvad Vildskab og Fantasi angaar er uden Lige i samtidig dansk Billedkunst. En Kvinde rider et Udyr. Hendes Tunge, Tømmen hun holder og hendes Svøbe er Slanger, og over hendes Hoved er en Slange. Disse Slanger med opadvendte Øjne, Udyrets Palmethale og Lemmernes Slyng ind over Kroppen knytter Billedet nær til Jellingestenen. Er det bestemte hedenske Forestillinger, der har indgivet Kunstneren dette Billede? Betyder dette Skræmmebillede, i hvilket der er samlet en Sum af Giftighed og Rædsel, selve Hedenskaben? To andre af Billedstenene fra Hunnestad kendes nu kun af Gengivelser. De tyder paa, at Billederne har været i samme Stil som Jellingestenens. Paa den ene Sten saas et Udyr brølende mod et Menneskehoved, altsaa Synden, der truer Menneskene, paa den anden et Udyr med Manke, Nakkekam og oprejst Hale, det vil sige: Synden i hele dens fantastiske billedmæssige Udfoldelse.
Skønt Kresen her er udvidet, sammenholdes den dog af den kristne Forestilling om de store Modsætninger: mellem det Gode og det Onde, mellem Synd, Syndens Farer og Forløsningen.
Det er Korsmærket, paa Jellingestenen Kristusskikkelsen, eller ogsaa Indskrifternes Vidnesbyrd om Kristendom, der maa danne Udgangspunkterne for Forstaaelsen af Runestenenes Billeder. Men hvor disse Udgangspunkter mangler, bliver Opfattelsen vanskeligere. Paa Tulstorp-Stenen i Skaane er der saaledes over et bemandet Drageskib ristet et glubende Udyr, med Manke, aabent Gab og store, rejste, spidse Ører (Fig. 34). Det synes at følge med Drageskibet, skærmende og skræmmende. Runestenen skulde da være hedensk, og man vilde her have Forbilledet for det Onde paa de kristne Runestene. Men vist er det, at Dyret, med sin rejste Palmethale, med de dobbelte Omridslinier, og Slyngene ind over Kroppen hører til samme Stilgruppe som Jellingestenens Billeder.
Det nye Tegn, Korsmærket, er desuden aabenbart ogsaa ment som skærmende. Det vilde da svare til Ordene: Gud hjælpe hans Sjæl. Og paa nogle Runestene er der et Billede, der vistnok ogsaa er tænkt som skærmende, men tillige som skræmmende: Mandehovedet. Paa den ene af Runestenene i Aarhus Museum er Mandehovedet med opspilet Gab, Dyreører og Horn ogsaa forfærdeligt at skue (Fig. 35). Paa Skærn-Stenen (i Viborg Amt) vilde Indskriftens Slutningsord om, at den, der øver Vold mod Mindesmærket, skal sone sin Brøde, svare til Meningen med Mandehovedet. Op paa den afgjort hedenske Snoldelev-Sten kunde Hagekorset og de tre sammenføjede Horn have en lignende Betydning.
Alle disse Runestenes Billeder hører til samme, fast afgrænsede Stilgruppe indenfor dansk Billedkunst. Ogsaa andre Runestene staar denne Stilgruppe nær. Fælles for Billederne er de dristig svungne Omrids. En saadan Fart er der i Liniernes Sving, at de slynger sig ind over Dyrenes Kroppe. Ejendommelig for Gruppen er ogsaa de dobbelte Omrids. Og Omridsene løser sig som Baand ud fra Figurerne, og disse Baand stikkes ind i hinanden. Det er Tilfældet med Mandehovederne baade paa den skaanske Lundagård-Sten (Fig. 32) og Runestenen fra Aarhus Vandmølle (Fig. 35). Hertil kommer saa Tilbøjelighed for udskydende, rankeagtige Baand. Typisk er Udyret paa Jellinge-Stenen. Hvor meget af disse Ejendommeligheder der i denne udviklede Liniestil skyldes angelsaksisk Paavirkning kan sluttes af Ligstenen med Runer fra St. Pauls Kirkegaard i London (Fig. 36). Meningen med Billedet her svarer nøje til Billedet af Synden paa Jellingestenen. Men det slangeomvundne Udyr er her — med Matthæusevangeliet som Hjemmel — en Buk.

Ved Siden af den meget bevidste Stil, der hesker paa Jellinge-Gruppens Runestene, maa der ogsaa have været andre Værker, Billedskærerarbejder af mere djærv og folkelig Art. Men kun et eneste saadant er bevaret fra Hedenskabens sidste Dage, nemlig i Nationalmuseet en 42 ctm.
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