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         Denne billedbog, der omfatter et udvalg af danske illustrationskunstnere fra Valdemar Andersen til generationen af tegnere, som nu er omkring de fyrre år, skulle først og fremmest give et indtryk af den rigdom af individualiteter, der siden århundredskiftet har udfoldet sig i bøger og dagblade. Nogen kunsthistorisk oversigt er ikke forsøgt, og der er heller ikke tilstræbt en kronologisk opstilling, selv om man naturligvis i nogen grad har taget hensyn til kunstnernes alder og den rækkefølge, i hvilken de har debuteret som bogkunstnere.

         Ved billedudvalget er der lagt vægt på at vise de forskellige tegneres særegne udtryksform — mindre gennem mængden af illustrationer, mere ved at udskyde formentlig mindre væsentlige arbejder til fordel for andre, der må betragtes som centrale i hver enkelts produktion. Det vil naturligvis altid være en skønssag, hvad og hvor meget der skal med i en sådan »Antologi«, men hvor det har været muligt, har man enten støttet sig til kunstneren selv eller til andre sagkyndige, der har haft særlige forudsætninger for at bistå ved udvælgelsen.

         Når kunstnernes biografiske data er anbragt i et afsnit for sig, skyldes det ønsket om at gøre værket så overskueligt som muligt også i betydningen af håndbog. Oplysninger om tegnernes fødselsår, deres uddannelse, rejser, tilknytning til dagblade o. 1. og deres produktion inden for bogkunsten må derfor, ligesom oversigten over den litteratur der forefindes om dem, udelukkende søges i dette afsnit.

         I de tyve portrætter har forfatteren fortrinsvis tilstræbt at give et subjektivt billede af tegnerens kunstneriske egenart. Det er altså ikke biografier, ikke fortløbende skildringer af de forskellige kunstneres udvikling, men derimod forsøg på i korte glimt at fastholde de karakteristiske træk, der giver hver enkelt kunstner hans ansigt.

          
   

         I kataloget til den danske tegnerudstilling i Oslo i foråret 1948 skrev den norske maler Henrik Sørensen om dansk tegnekunst, at den kan »slynge et majbånd gennem de danske løvkroner, men også ramme satan i os.« Han tænkte her i særdeleshed på den kreds af tegnende kunstnere, der i denne bog er samlet i en buket. Det kan indvendes, at buketten burde have været endnu større og fyldigere, men forhåbentlig belyser den i hvert fald væsentlige sider af dansk illustrationskunst gennem henved halvtreds år.

         Med Valdemar Andersen og Axel Nygaard skabtes en tradition, der siden er videreført, og som ikke mindst for »Magasintegningerne«s vedkommende har været grundlæggende. Værdien af et kunstnerisk forløb overskues ofte lettere af fremmede, og det er derfor en tilfredsstillelse at vide, at man i udlandet sætter dansk bog- og magasinkunst meget højt — højere vistnok end i de hjemlige autoritative kredse, hvor der mærkværdigvis vedblivende skelnes mellem »malertegnerne« og de såkaldte »erhvervstegnere«, en kategori, som hovedparten af de her skildrede kunstnere formodentlig falder ind under.

         Har traditionen været et sikkert ståsted for tegnerne, har den dog aldrig været et bånd på den personlige udvikling. Derom vidner også den talentfulde og frie udfoldelse hos de helt unge, de, der i dag fletter videre på »majbåndet gennem de danske løvkroner«. Det er forlagets og forfatterens ønske, at der til sin tid vil blive lejlighed til at give dem deres egen billedbog.

         Ved tilrettelæggelsen af »Dansk illustrationskunst fra Valdemar Andersen til Ib Andersen« har adgang til forlagsboghandler Poul Carit Andersens righoldige arkiv over dansk bog- og illustrationskunst, der omfatter hovedparten af de kunstnere, der er medtaget i denne bog, lettet mit arbejde, og jeg bringer forlagsboghandler Carit Andersen en varm tak for værdifuldt samarbejde.
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            Valdemar Andersen
   

         

         Under den indbildte vægt af et »døende« århundrede tildelte halvfemsernes ungdom sig selv det udslettende prædikat: »Les enfants de fin de siècle«. En god portion koketteri gemte sig naturligvis i den tilstræbte weltschmerz, der dyrkede forfaldet som et evangelium og foragtede åndelig og legemlig robusthed. Det fortælles, at den æblekindede fynbo, billedhuggeren Kai Nielsen, der dog først kom til København, da det nye århundrede allerede var oprundet, pudrede sig for at kunne tilfredsstille fordringen til et hensygnende udseende.

         Men bag koketteriet skjulte sig en realitet. Tiden var kommet i skred, og man søgte efter et nyt ståsted til afløsning af firsernes idealer. Ude fra Europa blæste stærke vinde ind over Danmark, det gamle rystede og svajede; en epoke var ved at gå under og den nye endnu ikke født. Vinden udefra bar bud om nye bevægelser, politiske, sociale og kunstneriske. I Tyskland havde Th. Th. Heine startet »Simplicissimus«, hvor der med uhørt skarpe våben kæmpedes for menneskelighed og social retfærdighed og mod embedsvælde og politisk og økonomisk diktatur. Med bladet »Jugend« opstod en ny stil. I Frankrig havde symbolismen afløst naturalismen; dér gjorde »l’art nouveau«-folkene op med fortiden, og i England herskede en ny kunstretning, prærafaelismen, der i tegnekunsten fik en profet i Aubrey Beardsley. I sin korte levetid skabte Beardsley et værk, som fik indflydelse på hele samtidens stilsøgen og kom til at præge bogkunsten langt frem i tiden.

         Herhjemme gav de nye strømninger sig bl. a. udslag i dagspressen, som kort efter århundredeskiftet begyndte at tage tegnekunsten i sin tjeneste. Rekruterne hentedes fra »Klods-Hans«, som ellers ingenlunde havde udmærket sig i fremskridtets tjeneste, men hvor kunstnere som Axel Nygaard, Eigil Petersen, Carl Jensen og Valdemar Andersen fik lov til at udfolde sig. De tre første banede vej for en stærkere og bitrere satire, end man før havde kendt den i Alfred Schmidts fædreland, og den sidste skabte, under påvirkninger udefra, en stilkunst, der vel var europæisk af format, men først og fremmest dansk i følelse og udtryk. Det er de store kunstneres skæbne først virkeligt at kunne overskues ved afslutningen af deres livsværk, og ikke sjældent er det forbeholdt langt senere generationer at værdsætte dem efter fortjeneste. Valdemar Andersen spændte over så forskellige områder, at det er tilgiveligt, at samtiden ikke fuldt ud var i stand til at omfatte ham i et helhedsbillede. Han var bladtegner, satiriker og dekoratør. Han malede fortræffelige portrætter og udførte store dekorative udsmykningsopgaver af både let og alvorlig karakter. Han ernærede sig som professionel bogkunstner og illustrator og nedværdigede sig endda til at lave de nydeligste og meget efterspurgte postkort. Da man kort efter Valdemar Andersens død mindedes ham med en udstilling på Charlottenborg, skrev Mogens Lorentzen i katalogets forord:

         »Ingen Opgave var ham for ringe, intet var i sig selv kedeligt, han var opfyldt af sit Arbejde, enten det var Annoncer for Sokkeholderen »Hamleth« eller Udsmykningen af et Raadhus. Ethvert Materiale var ham en Udfordring til Tvekamp, et Middel til at tæmme Skønhed og til at give Udtryk for et Liv, om ham, i ham, intet Eksperiment blev uprøvet, og han kunde trygt give sig enhver Paavirkning i Vold, fordi det var ham umuligt ikke at sætte sit eget utilstræbte Præg paa hver Linie, der kom fra hans Haand«.

         Han begyndte med at tegne portrætter til en stereotyperingsanstalt og blev i 1902 knyttet til sensationsbladet »Klokken 12«, hvor man havde brug for en mand til at tegne redaktionsplakaterne til vinduerne. Valdemar Andersen traf tonen så godt, at der hver dag var opløb foran plakaterne forestillende døgnets begivenheder: Det sidste mord, kæmpebrand på Vesterbro, billeder fra den russisk-japanske krig — og dagens mænd.

         Det var altsammen så drastisk, at københavnerne fandt ud af, at tegneren nok dyppede sine pensler i en spand blod fra den nærmeste slagter. Desværre er vistnok ikke et eneste af disse øjebliksbilleder bevaret — det ville være morsomt og lærerigt at sammenligne dem med Valdemar Andersens arbejder fra de år, da han udfoldede hele sit talents blide ynde.

         Han var jo alt andet end sensationsmager; hans kæreste emner var kvinden, barnet og den blide natur, og når han arbejdede lykkeligst, var der over hans streg en ædel fornemmelse for den udtryksfulde detalje og en ømhed for liniernes yndefulde spil. Han stod som kunstner med begge ben på jorden, men han drømte sig til et Arkadien, hvor luften var renere end denne verdens.

         I begyndelsen var det især i bladtegningen, han fik udløsning for sit mangeartede talent. Han tegnede til »Politiken« og til søndagstillægget »Magasinet«, og i disse ofte løse journalistiske rids og i karikaturer af kendte mænd og kvinder til »Klods-Hans«, viste han den sikreste dekorative sans. Selv som satiriker bevarede han en skønhedsfuld holdning. Han var den første, der arbejdede artistisk med plakaten, som plakatkunstner er han i virkeligheden aldrig overtruffet. Tegningen til »Politiken«s julekoncert anvendes vedvarende hvert år som vignet over den artikel, der indbyder publikum til koncerten, ikke af veneration, men ganske simpelt, fordi den ikke har mistet sin aktualitet; det kan ikke gøres bedre.

         Bladtegningen åbnede ham igen vejen til bogudsmykningen, illustrationer og bogomslag. Han var med til at grundlægge den moderne bogkunst, som stadigt bærer mindelser om traditioner, han skabte. Ganske vist tog han, hvad han kunne bruge, fra tidens stilretninger, men hans menneskelige og kunstneriske naturlighed bevirkede, at han kunne omdanne det lånte efter sit eget sind. Naturlighed var i det hele taget hans kunstneriske kendemærke. Han formede sine emner med en selvfølgelig klarhed, der gjorde, at enhver kunde forstå ham. Han var aldrig »søgt«, og det er vel også det, der bevirker, at hans arbejder har bevaret deres friskhed. Endnu efter en menneskealders forløb virker de ikke som udtryk for en svunden epoke. Hans bedste ting er idag lige så nutidige som da de blev skabt.

         Skønt Valdemar Andersen ikke ejede udprægede evner for satiren, (humorist var han slet ikke) er hans bidrag til »Blæksprutten«, »Platmenagen« og andre humoristiske publikationer ingenlunde antikverede; flere af »Blæksprutte«-omslagene (de engelske matroser med danske piger på Langelinie) er ikke siden overgået. Han erstattede manglende lune med dekorativ fantasi. Han er lige frodig, lige kunstnerisk samvittighedsfuld, enten han arbejdede i det lille eller i det store format. De simpleste emner var råmateriale til stor kunstnerisk udfoldelse — så var det ligegyldigt, om det gjaldt ideen til et bogomslag, en tobaksreklame eller et julemærke. Det bar altsammen hans talents signatur.

         En stor kunstners betydning ligger ikke blot i det værk, han efterlader sig, men også i de impulser, han bibringer sin samtid. Valdemar Andersen var ikke alene en betydelig kunstner, han var indledningen til en epoke — en dynamo, som satte kræfter igang, hvor der længe havde været stilstand. Han var en af de første tegnere her i landet, som gjorde nærliggende emner kunstnerisk levende. I staffelimaleriets blomstringstid ansås det ikke for passende, at kunstneren arbejdede med merkantile emner; Valdemar Andersen var med til at bryde kunsten vej ind i hverdagen, til at sprede den i aviser, over plakatsøjler, i boghandlernes vinduer, på samlermærker, exlibris, på tobakskarduser og cigarkasser, på restauranter og i udstillingslokaler — allevegne, hvor mennesker færdedes. Den fornemme kunst, som af lutter ophøjet publikumsforagt havde trukket sig tilbage til de officielle udstillinger og museer — en preciosa forbeholdt en udvalgt overklasse — sprang nu ud på gader og pladser og gjorde sig gemen med den jævne mand. Men ikke sådan, at den gav den jævne mand, hvad han helst ville have, at den efterkom hans smag. Valdemar Andersen talte blot så naturligt, at menigmand lyttede — og fulgte ham. Når kunsten idag, ganske anderledes end i forrige århundrede, er blevet et alment anliggende — gennem aviser, bøger, plakater og offentlige udsmykninger — har han sin store del i udviklingen. Han var med til at bryde vejen.

         Hans første bogarbejde var farvelitografier til Gustav Esmanns »Ibs Rævejagt«. Her er brudet med fortiden allerede tydeligt, der er sket noget nyt og betydningsfuldt. Valdemar Andersen tegnede gerne for børn og har lavet storartede illustrationer til børnebøger af Louis Levy, Kai Holberg og til Johannes Buchholtz’ udgave af »Robinson Crusoe«. Den sidste bog var i sin tid en enestående landvinding. Produktiv som han var, løste han opgaverne i rask tempo og tegnede samtidigt til »Magasinet« og »Berlingske Tidende«s søndagsnummer; han var med til at skabe de dekorative farvesider — en helt ny kunstart, opstået ved samarbejde mellem tegneren og rotationspressen. Han tegnede illustrationer og bogomslag og virkede som bogdekoratør ved udformning af friser, initialer og vignetter. Hans fremragende dekorative evner gjorde det let for ham at behandle satsbilledet og forny det; festskriftet ved Landmandsbankens 50 års jubilæum er stadig forbilledligt som kunstnerisk bogudstyr. Hans sikre blik for plakatvirkningen og evne til indlevelse gjorde ham til en foregangsmand som omslagstegner. Inden for bogarbejdet har han måske ydet sin personligste indsats og skabt den tradition, der placerer dansk bogkunst så smukt i konkurrencen med udlandet.

         Det falder i enkelte kunstneres lod at være skæringslinie mellem epoker, hvor gammelt og nyt brydes. Naturligvis skyldes det først og fremmest talentets egenart, men også det tidspunkt på hvilket kunstnerne opstår. Jordbunden skal være beredt, og der skal være behov for deres virke. Valdemar Andersen var så lykkelig at fødes netop, da der var størst brug for hans talent, tiden hungrede efter »stilfornyelse«, og hans evner var netop dem, tiden trængte til. Med ham brød en ny ånd ind over dansk bogkunst. Han var en af de skikkelser, der peger fremad.

      
   


            Axel Nygaard
   

         
Anders W. Holm, til hvis gode gerninger det hører at have stået fadder til flere af vore bedste tegnere, har om bogkunstneren Axel Nygaard skrevet: »Undertiden lykkes det ham gennem sine tegninger at sige det, som forfatteren har villet sige, men af en eller anden grund ikke har fået sagt«.
Bemærkningen indkredser noget væsentligt ved Nygaards kunst, nemlig at han er lige så meget digter som tegner. Hans illustrationer er ikke bundet til forfatterens ord, men fabulerer frit og uafhængigt og åbner perspektiver, som forfatteren måske ikke selv har forudset. I »Politiken«s spalter, hvor Nygaard i en menneskealder har tegnet de små daglige vignetter, har han opøvet sig i kunsten at udtrykke det usagte. Hans »Dag til Dag«-tegninger forholder sig til teksten som komponistens musik til en libretto: de understøtter ordet, men er samtidigt frigjort fra det og kan nydes uafhængigt af det. Nygaard pålægger sig som illustrator ikke noget bånd, der hindrer ham i at gå løs på det endelige mål: en tegning, som med de enkleste midler udtrykker det mest mulige i en sluttet dekorativ form. Han bevæger sig med lige stor sikkerhed i det bundne klassiske klædebon og i den løsslupne rokoko og barok, anakronismer ville være utænkelige, fordi han ved alt, hvad der er værd at vide, om stilepokerne — og dog er ingen mere udpræget nutidig. Man er aldrig i tvivl om signaturen, det er altid ham og kunne ikke være nogen som helst anden.
Sammenligner man Nygaards rokoko-illustrationer med Hans Tegners, er forskellen åbenbar — Tegner er krøbet i tidsalderens klædeskab og har hentet sirlige dragter frem, men sirligheden går nu og da lidt ud over humøret. Nygaard derimod leger ubesværet med parykker og falbelader, han ved, at det, der er indenfor tøjet, er evigt og uforanderligt. Leonora og Leander er identiske med den københavnske cyklepige og hendes boy friend — ligesom Ulla Winblad på tegningerne til Bellmans »Fredmans Epistler« er identisk med vor tids sødmefyldte badepige — hende der strækker sine slanke, men dog fyldige og spændte ben under sommersolen ved Bellevuestranden.
Ingen dansk kunstner har så overvældende en produktion bag sig. Nygaards bladtegninger kan tælles i titusinder, men der ligger en iagttagelse, en oplevelse bag hver eneste tegning. Selv det løseste rids er summen af en viden. Han griber sine emner ud af øjeblikket, i et eneste blik har han opfattet en situation, en bevægelse, en handling, og han omformer det sete efter sit personlige behov og gengiver det i den knappest mulige ekstrakt. Hans tegninger fortæller lige så meget gennem det, der er udeladt, som ved det, der er kommet på papiret. En cirkusmanege er antydet med et par buer i forgrunden, og atmosfæren i rummet alene ved en skarp trekant — her bryder projektørernes lyskegle voldsomt igennem. Regnvejr markeres ved en zigzagstreg under en vandrende persons ben, blæst ved skikkelsernes bevægelser mod vinden, en gade er ofte kun karakteriseret ved husenes indbyrdes størrelsesforhold og vinkler. På omslagstegningen til Vilhelm Bergstrøms »Sumpen« er gadebilledet angivet med ialt ni streger. Det afgørende er figurernes forhold til stregerne — proportionerne siger alt. Hernede lever mennesker.
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