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IMPRESSIONISMEN

Impression betyder indtryk. Impressionisme er siden forrige århun­drede betegnelsen for et kunstnerisk virke, der i farver, ord, toner eller i plastisk form stræber efter at fastholde et øjeblikkeligt ind­tryk. Impressionisterne, som gav navn til betegnelsen, var en gruppe franske malere, der i midten og slutningen af forrige århundrede i kraft af deres originalitet uddybede og videreførte de maleriske tendenser, som blandt andet havde fundet udtryk hos fransk-mændene Camille Corot og Eugène Boudin, hos hollænderen Johann Jongkind og englænderne John Constable og William Turner, og Som især sigtede på at gengive naturens luft og lys i rene spektralfarver. Impressionisterne formulerede aldrig noget program. Navnet blev hæftet på gruppen som et skældsord, da den i foråret 1874 udstillede hos fotografen Felix Nadar i et lokale på Boulevard des Capucines i Paris. En journalist ved det satiriske blad Le Charivari, Leroy, greb titlen på et af de udstillede billeder, Claude Monets Impression, soleil levant (Indtryk af en solopgang) og betegnede hånligt hele gruppen som Impressionister. Da malerne senere igen udstillede sammen, op­tog de navnet som et bannermærke.

Hos Nadar på Boulevard des Gapucines deltog tredive malere, hvoraf de fleste nu er glemt; kernen var en lille flok, hvis bekendt­skab daterede sig fra elevtiden på kunstskolerne Académie Suisse og hos maleren Marc-Gabriel Gleyre, og som i slutningen af 1860’erne jævnligt fandt sammen i Café Guerbois på Avenue de Clichy, hvor diskussionerne, anført af maleren Edouard Manet og forfatteren Émile Zola, bølgede voldsomt og altid med skarp brod mod det andet
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kejserdømme ingen vej til berømmelse og salg. Den officielle udstilling var derfor på én gang et uhyre, der skulle bekæmpes, og en fæstning, der skulle indtages.

Gruppen på Café Guerbois bestod af unge mennesker fra midten af tyverne til begyndelsen af trediverne. Den ældste Camille Pissarro var født 1830, Èdouard Manet 1832, Edgar Degas 1834, Paul Cézanne og Alfred Sisley 1839, Claude Monet 1840 og Auguste Renoir 1841. Til dem sluttede sig Jean-Frédéric Bazille født 1841 og den jævn­aldrende Armand Guillaumin og to kønne unge piger Berthe og Edna Morisot, døtre af en velhavende embedsmand og begge elever af Camille Corot. Edna ophørte snart at male, medens Berthe (født 1841) giftede sig med en broder til Manet og blev optaget i kam­meratflokken og deltog i dens udstillinger.

Blandt de kunstnere, Salonen bekæmpede, var ikke blot en række yngre talenter, men også kendte franske og udenlandske malere og billedhuggere, der højlydt protesterede mod juryens afgørelser. Hidkaldt af protesterne aflagde Napoleon III i foråret 1863 et uofficielt besøg på Salonen en uges tid før ferniseringen og forlangte at få de afviste arbejder forevist. Juryen befandt sig ilde ved denne høje indblanding i sit virke, og lod en kustode hente et paf af de kasserede arbejder, men kejseren fandt ikke, at fore­visningen gik rask nok fra hånden og vendte personligt en halv snes lærreder, som stod med ryggen mod salen. Majestæten kom til det resultat, at hvad han her så i hvert fald kunne være lige så godt, som det, der skulle hænges op. Han opfordrede juryen til at revi­dere sine domme, men mødte den voldsomste modstand ud fra den begrundelse, at det ville være en fare for samfundet at slippe disse degenererede særlinge ind på den kejserlige udstilling. Napoleon bøjede sig og udstedte i stedet et dekret, efter hvilket alle de afviste arbejder skulle ophænges i det tilstødende Palais de l’Industrie på en Salon des Refusès (De afvistes Udstilling). Det opsigtsvækkende skridt blev taget af politiske årsager, man måtte, mente kejseren, én gang for alle gøre op med oppositionen. Det lykkedes i overor-
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dentlig grad. Der var på forhånd lagt op til skandale, og den ude­blev heller ikke.

I Salon des Refusés deltog den 31-årige Edouard Manet og den 33-årige Camille Pissarro. Den sidstes landskab blev ikke bemærket, derimod vakte Manets Frokost i det grønne stormende, men hos publikum afgjort ikke smigrende opmærksomhed. Billedet (nu på Louvre) forestiller en nøgen kvinde i en skov i selskab med to påklædte mænd. Ved ferniseringen betragtede kejseren det længe, og udtalte bagefter bekymret, at dette maleri er sårende for anstændig-hedsfølelsen. Hvortil den almægtige leder af det franske kunstliv, grev Nievekerke, svarede: Vi advarede Dem jo, Sire, her ser De følgerne. Skandalen var netop, hvad juryen havde brug for. Nu måtte det være klart for alle, hvorfor Salonen ønskede at befri sig for denne demoraliserende kunst.

Det chokerende ved Manets maleri var ikke først og fremmest emnet (Salonen blev hvert år fyldt med delikate nøgne nymfer og seksuelt udpenslede Venus’er) men derimod den ukonventionelle maleriske dristighed, hvormed både de påklædte og nøgne modeller var skildret. Billedet var på én gang en fortsættelse og en fornyelse af kunstens store traditioner, og dets fremkomst en begivenhed, der senere med rette er betegnet som en af de mest afgørende for udviklingen. På de unge malere, Renoir, Bazille, Sisley og Monet virkede Manets maleri som en åbenbaring. Her var alt det, de havde anet og drømt, virkeliggjort af en ung mester, en af deres jævnaldrende. Nu stod det dem klart, at de måtte sige farvel til den akademiske undervisning og forsøge at dygtiggøre sig på egen hånd. De måtte ud i naturen og lære at se med egne øjne. Kunsten måtte begynde forfra på et virkelighedsgrundlag I denne beslut­ning fødtes impressionismen.

I midten af 1860’erne blev de unge fra Gleyres skole og Académie Suisse optaget i Manets kreds på Café Guerbois, og et kammerat­skab, som skulle få revolutionerende betydning for europæisk malerkunst indledtes. Trods stadige afvisninger vedblev malerne dog at indsende til Salonen. Monet, Sisley og Pissarro dyrkede
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landskabsmaleriet i Paris’ omegn, og Bazille og Renoir lejede et atelier, hvor også Cézanne kom. Enkelte af de billeder, der blev til i disse år, fandt optagelse på den officielle udstilling, men uden synderlig effekt; de blev dårligt ophængt og druknede i det akade­miske epigoneri. Så udbrød krigen i 1870, flere af malerne ind­kaldtes til hæren, og Bazille faldt i slaget ved Baune-la-Rolande. Monet, Pissarro og Sisley flygtede til London, hvor de stiftede bekendtskab med kunsthandleren Durand-Ruel, og hvor Constables og Turners billeder gjorde et dybt indtryk på dem og tilskyndede dem til at søge videre i friluftsmaleriet. Da de igen mødtes i Paris til kammeratlige sammenkomster — denne gang i Café Nouvelles Athènes, der havde afløst Café Guerbois som samlingssted — var der hos dem alle sket en kunstnerisk afklaring, og da modstan­den stadig var kompakt, besluttede de at afholde en samlet ud­stilling som protest mod den forhadte Salon. Planen understøttedes af Durand-Ruel, der i disse år opkøbte og opmagasinerede ar­bejder af gruppens malere, men dog ikke fandt tiden moden til at udstille dem. Det blev digteren Baudelaires ven, fotografen Nadar, som stillede de fornødne lokaler til rådighed.

Almindeligvis dateres impressionismen til udstillingen 1874, dens undfangelse skete dog langt tidligere, nemlig i årene efter den frugt­bare skandale på Salon des Refuses. De første egentlig impressioni­stiske billeder blev til omkring det lille forlystelsessted La Grenouillére ved Seinen, hvor Renoir og Monet arbejdede i sommeren 1869 — billeder skabt i glæden over lysets spil på vandet og over atmosfæren, der indhyller genstandene og udvisker konturerne. Oprindeligt bekendte gruppen sig til de såkaldte realister og sluttede op om det forrige slægtleds foregangsmænd: Gustave Courbet og malerne fra Barbizonskolen, de, der først vendte sig mod det senti­mentale, blodfattige salonmaleri og forlangte at kunsten skulle gengive naturen uden udsmykning. Kunstneren skulle skildre om­verdenen nøjagtigt som han oplevede den — og alt sandt og le­vende var kunstneriske emner. Manet brød med den hævdvundne teknik, efter hvilken maleren starter i det dunkle og efterhånden
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indføjer de lysere partier, han begyndte med lyset. Medens Manet i lang tid fortsatte som ateliermaler gik hans kammerater videre, de satte sig ud under åben himmel og gengav naturens vekslende belysninger, som de afmaler sig på øjets nethinde. De opdagede, at et træ, et hus, en båd, et menneske skifter farve med belysningens vekslen og under omgivelsernes påvirkning. Himlen spejler sig blåt i træernes løv og skyggerne modtager farve fra de nærmeste genstande. Et hus er ikke gråt eller sort på skyggesiden, det optager græssets grønne eller jordens gule farver, der igen blandes op med luftens kølige toner — alle spektrets far­ver spiller i et landskab. Dette var en ganske ny malerisk opdagelse. Renoir indførte regnbuepaletten; han kasserede de akademiske farveblandinger, der bestod af lys- og skyggetoner, og lod de rene farver glimte i sine billeder.

Fra realismen hentede impressionisterne læren om det tilfældiges betydning for billedet. Kunstneren skal, hed det, få beskueren til at tro, at hans billede er den øjeblikkelige gengivelse af en scene, han tilfældigt er stødt på, og som han kopierer nøjagtigt, som den formede sig, da han stillede sig op med sit staffeli. I denne op­fattelse havde malerne en forbundsfælle i den nyligt opfundne fotografiske gengivelse, men i endnu højere grad påvirkedes de af de i disse år vidt spredte japanske farvetræsnit, som lærte dem, hvad motivets afskæring betyder for et billede. Japanernes nyligt afdøde mester Hokusai (1760—1849) elskede de utraditionelle motiver, hvor genstande og personer tilsyneladende tilfældigt sky­der sig ind i billedplanet og igen overskæres af billedets kant. Japanernes afskæringer har imidlertid kun tilfældighedens præg, i virkeligheden hviler de på kompositionens evige love om ba­lance, og disse love fulgte og uddybede impressionisterne og tolkede dem efter deres personlige kunstneriske behov. Degas akcepterede teorien om, at et billede ikke må give beskueren indtryk af be­vidst arrangement, dog bygger hans billeder på usædvanlig viden om balance og harmoni. Derimod efterkom han ikke kravet om, at et landskabeligt sujet skal males på stedet; han afskyede at
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