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         ”Al Konst gaaer ud paa at frembringe

         eller restituere en Harmonie” (Chr. Molbech, 1833)

          
   

         ”Romanen er imidlertid dog vor Tids egentlige Epopé

         og har det største Publicum” (B.S. Ingemann, 1837)

          
   

         ”Denne Tid er en Overgang,

         en Vorden, en Crisis” (J.L. Heiberg, 1833)

      
   


   
      
         
            FORORD
   

         

         Undersøgelsen er blevet til som specialeafhandling i faget dansk ved Københavns Universitet 1975 og offentliggøres med blot mindre rettelser. Tak til min lærer, universitetslektor, cand. mag. Flemming Lundgreen-Nielsen, for megen kritisk vejledning, og til min censor, dr. phil. Erik Dal, der venligst har korrigeret manuskriptet for fejl. Af stor betydning især for afsnittene om Walter Scott og Carl Bagger har en øvelsesrække, som universitetslektor, cand. mag. Flemming Conrad afholdt ved Københavns Universitet i 1971, været. Denne grundlæggende inspiration er afhandlingens forudsætning. Professor Oluf Friis, universitetslektor, mag. art. Niels Barfoed og seniorstipendiat, mag. art. Uffe Andreasen har deres part i foretagendet i kraft af inspirerende samtaler på Det kongelige Bibliotek. Min kone, stud. mag. Nanna Thirup, har været ubegrænset langmodig; uden hende havde jeg rystet mere på hånden.

      
   


   
      
         
            I. INDLEDNING
   

         

         Drivkraften til dette arbejde har været et ønske om at trænge bag om forskningstraditionens nøgterne konstatering af, at den danske litteratur i løbet af 1820’erne og 1830’erne under udenlandsk indflydelse beriges med en ny genre: romanen, der væsentligt adskiller sig fra det 18. århundredes narrative genrer. Ud fra den enkle hypotese, at når noget nyt vinder indpas og uomgængeligt etablerer sig, må jordbunden være beredt for det, har jeg da givet mig til at udforske det foreliggende kritiske materiale, periodica, journallitteratur, (litteraturkritiske udtalelser i —) breve, dagbøger, memoirer, i tiden fra prosaens gennembrudsår 1824 op til omkring 1840, på hvilket tidspunkt den nye genre endegyldigt har etableret sig. Håbet har været, at der i dette materiale ville vise sig symptomer, som tolket kunne sammensættes til et årsagskompleks og dermed til et svar på spørgsmålet: hvorfor får netop på denne tid det tilbud, som den udenlandske roman repræsenterer, aktualitet for dansk litteratur? Har man fundet et svar på det, opstår naturligt et nyt spørgsmål: hvilket forhold får da denne nye genre til tidens officielle æstetiske norm, således som den kan udledes af samtidskritikkens generelle praksis?

         Litteraturhistoriske og historisk-sociologiske studier godtgør, at der er flere evidente grunde til at isolere tidsrummet 1830 — 1840 og gøre denne periode til genstand for en særlig betragtning.

         Ud fra et litteraturhistorisk synspunkt kan der markeres et skel ved 1830. På dette tidspunkt fremsættes i Hertz’ ”Gjenganger–Breve” et moralsk-æstetisk program, der af kritik og publikum modtages med en velvilje så stor, at man må tro, at Hertz udtrykker, hvad mange har på hjerte. Værkets hovedemne er kunstens forhold til virkeligheden; netop dette problem står centralt i 30’ernes kritik overhovedet, hvilket er et krisesymptom. Studier i samtidskritikken viser, at der er sammenhæng mellem denne krise og opkomsten af en ny dansk roman.

         Yderligere lys over tiårets indledning kaster tidens andet programmatisk-polemiske fiktionsværk: Ingemanns ”Huldre–Gaverne” (1831), og den efterfølgende debat. Hvor Hertz i front mod på den ene side den ældre romantiske ”massive” indholdsæstetik og dennes degeneration i epigonlitteratur, på den anden side mod den yngste generations tyskinspirerede fantastik, tiljublet af en samlet kritik plæderer for en æstetisk norm, ifølge hvilken kunsten skal fremstille et idealiseret (i.e. ikke forædlet, men gennem ideen forklaret) virkelighedsbillede, da hævder Ingemann med bråd mod såvel Heiberg-Hertzskolen som mod den ældre generations forsøg på at forsone ideal og virkelighed en absolut dualisme mellem det endelige og det evige.

         Det brogede billede, der synliggør sig i værker og debat, forsvarer en grænse ved 1830. I tiårets anden ende kulminerer en diskussion, som i periodens løb føres om kunstens og hele åndslivets politisering, med udgivelsen af en række ”politiske Poesier (1839 ff), hvoraf den vægtigste er Hertz’ poetisk-politiske nøgleroman ”Stemninger og Tilstande” (1839). Endelig er 30’erne karakteristiske ved, at romanen efter tilløb i 20’erne bringes til en foreløbig blomstring, som først fortsætter efter 1870.

         Også ud fra et historisk-politisk synspunkt rimeliggøres en afgrænsning af 1830—1840. 1830 er julirevolutionens år, tilsyneladende uden politisk betydning for Danmark; der indledes imidlertid på dette tidspunkt forhandlinger om rådgivende stænder, en anordning følger året efter og de første valg 1835. Tredivernes politisering slår ind som en anfægtelse i åndslivet, mærkbar i den litterære kritik og i dagbladenes emnevalg. Samtidig ses en rigorisering af censurinstitutionen. Årtiets ende markerer en foreløbig ende på den politiske kamp, næsten symbolsk udtrykt i Frederik den Sjettes død 1839.

         Et historisk-økonomisk synspunkt berettiger en tilsvarende afgrænsning. Den nyere historiske forskning sætter 1830 som et skel i Danmarks økonomiske historie. Efter økonomiske kriseår får vi fra 1830 stigende konjunkturer; Danmarks gradvise forandring til et vækstsamfund begynder her. Denne økonomiske fremgang ytrer sig i decenniet som en:

         
            	
               stigende selvbevidsthed hos borger og bonde,
               
               
               
               
               
               
               
               
               
               
               
               
               
               
               
               
            

               	
               voldsom forøgelse af produktionen af tidsskrifter (især underholdende), boulevardpresse, oversat triviallitteratur. En signifikant stigning viser sig præcis 1830.
               
               
               
               
               
               
               
               
               
               
               
               
               
               
               
               
            

               	
               generel materialisering af samfundslivet, hvilket symptomatisk giver sig udtryk i kritikkens og kunstens optagethed heraf.
               
               
               
               
               
               
               
               
               
               
               
               
               
               
               
               
            

            


         Virkelighedsproblemet er afhandlingens hovedemne. Bag en sådan emneformulering ligger det synspunkt, at periodens kunstnerisk-kritiske modsætninger samler sig i et spændingsfelt dannet af de divergerende virkelighedsopfattelser, der udtrykkes i fiktive værker og kritiske manifestationer. Den litterære kritik i videste forstand, dvs. periodica, dagblade, periodens eneste poetik (F.C. Sibbern: ”Om Poesie og Konst” (I, 1833)), breve, dagbøger, memoirer, angiver tidens autoritative norm for kunstnerisk virksomhed. Denne kritik analyseres derfor i hele sin udstrækning med henblik på at tilvejebringe en beskrivelse af dens virkelighedsbetragtning, der jo indebærer et syn på kunstens funktionsområde. Hensigten er at uddrage det karakteristiske, det fælles. Den svenske teolog Anders Nygren har i sin bog ”Filosofi och motivforskning” (1940) et essay, ”Atomism eller sammanhang i historiesynen”, der behandler ”det självklaras roll i historien”. Nygren eksemplificerer, hvad han mener med ”det självklara”: ”Upplysningstidens teolog t.ex., han må tilhöra vilken riktning som helst, har i själva sitt sätt att tänka något gemensamt även med den kristendomsfiende, som han bekämpar. Det finns något tvärs igenom alla motsatser gemensamt i deras sätt att tänka, vara och reagera, som gör dem båda till upplysningsmän och som tydligt skiljer dem från t.ex. vår tids människor.” (op. cit. p. 64). Et sådant synspunkt ligger til grund for det følgende kapitels analyse af kritikken.

         Materialet opstiller selv problemerne. Til stadighed kredser kritikken om forhold, der kan sammenfattes i begrebet virkelighedssyn. I forbindelse med dette er den specielt optaget af prosaens, novellens og romanens, muligheder. Det giver derfor sig selv, at undersøgelsens andet led har prosaen som sit objekt. Men prosaen, som ny eller fornyet genre, har samtidig været undersøgelsens udgangspunkt. Ud fra det faktum, at der i perioden er en hektisk prosaaktivitet, føres man til kritikken for at søge forklaring på denne aktivitet. Samtidskritikken opstiller rammerne for en sådan forklaring og knytter den sammen med virkelighedsproblemet. Der er således ikke tale om tilfældigt valgte sammenstillinger i afhandlingens emneformulering: kritik og prosa belyser hinanden. Derimod er der foretaget en begrænsning, når emnets 2. led er den nye danske roman. Der markeres for det første en afstand til prosafortællingen i det 18. århundrede, for det andet en genremæssig indskrænkning. Novellen kunne med rimelighed have været inddraget i undersøgelsen; imidlertid ligger den generelt i forlængelse af det 18. århundredes narrative tradition, hvorimod romanen betegner et episk nybrud.

         For at komplettere beskrivelsen af det litterære klima, romanen bliver til i og er afhængig af, redegøres for genrens forudsætninger, tekniske afhængighed af Walter Scott, ideologiske af Goethe. Selvstændig omtale af de europæiske samtidige hovedskikkelser, Byron, Hugo, Heine m.fl., som den litteraturhistoriske tradition har betragtet som afgørende forudsætninger for dansk digtning i perioden, undgås. Årsagen til denne undladelse er en apriorisk indført og siden empirisk underbygget principiel skelnen mellem indre forudsætninger og ydre anledninger. Europæisk romantismes hovedskikkelser er at betragte som ydre anledninger: Byron, Heine, Hugo, afgiver til dansk litteratur modeller for udtryk af konflikter og tolkninger; de skaber hverken den samtidige danske litteraturs konflikter eller dens livstolkninger. Disse digteres betydning for vor litteratur har været overbetonet i forskningen. Da afhandlingen ikke er en komparatistisk studie, vil denne påstand fornemmelig blive indirekte verificeret, dels gennem beskrivelsen af samtidskritikkens forhold til udenlandsk romantisme, dels gennem analyserne af de udvalgte tekster, analyser, som føres igennem uden inddragelse af externt materiale af påvirkningsmæssig karakter. Scott og Goethe derimod er at forstå som indre forudsætninger, hvorved tænkes, at den danske romantradition, der skabes i 1830’erne, ikke var mulig uden disse to store inspiratorer.

         Valget af fiktive tekster er repræsentativt bestemt. I tiåret udgives ca. 13 finlitterære romaner (det præcise tal afhænger af genredefinition). Halvdelen (7) behandles. Af Bagger og Bernhard er valgt de alment højest anerkendte tekster. H.C. Andersens tre 30’erromaner betragtes som så væsentlige, idet der i dem ses en successiv forskydning af virkelighedstolkningen, at de alle inddrages i undersøgelsen. Hauchs Vilhelm Zabern er valgt, fordi den på grundlag af et historisk motiv reproducerer tidens autoriserede virkelighedssyn med strengt gennemført metode. Hertz’ eneste roman er et enestående eksempel på en politisk roman. Gennem dette udvalg gives en redegørelse for de virkelighedstolkninger, der forekommer i perioden. Afhandlingen hævder at fremstille et repræsentativt billede af 1830’ernes romantolkninger af virkekeligheden — med det ene forbehold, at Ingemanns romaner ikke er omfattet af undersøgelsen. Et begrænsningshensyn spiller ind, men den mere saglige årsag er, at Ingemanns specielle romantype fastlægges før 1830, ligesom den væsentlige diskussion om arten og forsvarligheden af hans historiske realisme føres forud for den her behandlede periode.

         Afhandlingen beskæftiger sig ikke med genredefinitioner, men udgår fra den alment accepterede genreinddeling af 1830’ernes prosa. En en gang fastlagt metode til værkanalyse benyttes ikke; analyserne står naturligvis i gæld til new criticism og i et vist omfang til nyere strukturalisme, Greimas’ semiotik. Når det skønnes formålstjenligt, anvendes synsmåder og termini fra den narrative teori, således som der er gjort rede for den i Staffan Björck: Romanens formvärld (1953) og Bertil Romberg: Studies in The Narrative Technique of The First-Person Novel (1962) samt Franz K. Stanzel: Typische Formen des Romans (1964). Stillingtagen til og redegørelse for videnskabelige værker sker på de stofmæssigt relevante steder. Under hensyn til anskuelighed anvendes undervejs i analyserne ad hoc–skemaer og diagrammer, men nogen ensartethed er ikke tilstræbt.

         Noteapparatet findes efter de enkelte kapitler. Noterne omfatter kun væsentligere spørgsmål: redegørelse for forskning, uddybelse af synspunkter o.a. Sidehenvisninger placeres i teksten. I forbindelse med værkanalyserne citeres mindst muligt, hvorimod der bringes udførlige citater af de samtidskritiske tekster, da disse kun er tilgængelige på de videnskabelige biblioteker. Når der forekommer ord i almindelig parentes i citerede passager, er det mine tilføjelser.

      
   


            II. VIRKELIGHEDSPROBLEMET I DEN LITTERÆRE KRITIK 1830 ‒ 1840
   

         
Virkelighedsproblemet i tidens litterære kritik rummer to aspekter: et æstetisk og et socialt. Æstetisk drejer det sig om digtningens forhold til virkeligheden forstået som fænomenernes verden. Man bestemmer det filter, virkelighedsindtrykkene skal igennem for at blive til digtning. Dette ses at implicere motiv-, moral- og effektproblemer. I nær forbindelse hermed optræder sociale iagttagelser, der implicerer fornemmelser af samfundsmæssige forskydninger, og som giver sig udtryk i overvejelser over publikums art og reaktioner, over ideologiske påvirkninger fra europæisk romantisme samt over genremæssige forhold.
Materialet, den følgende redegørelse er baseret på, omfatter ud over dagbøger, memoirer og breve, hvortil henvisninger gives på relevante steder, disse tidsskrifter og dagblade: ”Kjøbenhavns flyvende Post” (1830, 1834—1837 (”Interimsblade”)), ”Nordisk Ugeskrift” (1837—1840), ”Maanedsskrift for Litteratur” (1830—1838), ”Tidsskrift for Litteratur og Kritik” (1839—1840), ”Dansk Litteraturtidende” (1830—1836), ”Dannora” (1836), ”Prometheus” (1832—1834), ”Nordisk Tidsskrift for Historie, Literatur og Konst” (1830—1836), ”Den danske Bie” (1831), ”Politivennen” (1835), ”Raketten” (1835), ”Allernyeste Skilderie af Kjøbenhavn” (1831—1837) — ”Kjøbenhavns-Posten” (1830—1840), ”Fædrelandet” (1834—1840), ”Dagen” (1834—1835), ”Kjøbenhavns Morgenblad” (1839), ”Dansk Folkeblad” (1840), ”Berlingske Tidende” (1839), ”Fyensposten” (1839). Tidsangivelserne i parentes meddeler, hvilke årgange der er inddraget i undersøgelsen.
De kritiske tekster betragtes uafhængigt af de værker, der er deres genstand: det er kritikkens bærende ideer, der har interesse, ikke den enkelte vurdering. Den rigeste kilde at øse af er ubestrideligt ”Maanedsskrift for Litteratur”, der i den praktiske kritik på et højt bevidsthedsniveau artikulerer de principper, som udgør 30’ernes æstetiske norm. Det er også her, man skal finde de dybeste analyser af tidens tendenser. Maanedsskriftet er repræsentativt. Holdningerne, der ligger til grund for tidens øvrige kritik, kan i nuancer afvige fra professortidsskriftets, men det viser sig i de enkelte tilfælde hurtigt, at den principielle anskuelse er fælles. Man kan således tale om kritik på to niveauer: et højt, analytisk, der hele tiden gør sig sine ideologiske forudsætninger klare; en sådan kritik findes i Maanedsskriftet, i ”Den flyvende Post”, ”Prometheus” og i nogen grad i ”Dansk Litteraturtidende”. Maanedsskriftet ophører 1838, men dets rolle overtages, dog mindre indflydelsesrigt, af ”Tidsskrift for Litteratur og Kritik”. Dernæst findes på et lavere niveau en hovedsagelig blot symptomal kritik, for hvilken dagspressen samt de øvrige tidsskrifter er repræsentater. Kritikken er her atomistisk, forudsætningerne fremstår ikke bevidst, man forholder sig til decorum: hvad kan den gode smag tillade? — men normen for decorum er afledt af den filosofi, der ligger bag Maanedsskriftets æstetik. Naturligvis taler ikke heller Maanedsskriftet med en stemme; men divergenserne er i en større sammenhæng uvæsentlige. Hvad enten det er en Poul Møller, en Madvig, en Thortsen, en H.C. Ørsted eller en Molbech, der taler, er dog det fundamentale syn på digtningens forhold til virkeligheden, til moralen, til virkningen, til publikum og til den fremmede romantisme et fælles. Analyser af den tidens krisetilstand, kritikerne fornemmer, bliver i hovedsagen også ene Maanedsskriftets sag og da først og fremmest Poul Møllers.
1. Digtning og virkelighed
   
I løbet af 1820’erne bliver interessen for at hente digtningens motiver fra den i tid og sted nære omverden fremherskende. Forudsætningen skjuler sig i den nationale tendens, der bliver mærkbar kort efter århundredskiftet, og som jo også knytter an til tiden før Oehlenschlägers gennembrud. Men det virkelige gennembrud i retning af virkelighedsskildring sker under indtryk af den scottske roman, som oversættes i et vældigt omfang. Dette betyder, at det realistiske stof i første omgang udfolder sig i historiske motiver. Adskillige digtere og digterspirer er i årene omkring 1825 sysselsatte med Scott–efterligninger. Ingemann, Blicher og Poul Møller præsenterer i det berømmelige gennembrudsår 1824 en realistisk digtning, historisk realisme eller samtidsrealisme. Samtidig etableres en lyrisk og dramatisk realisme med Heibergs og Hertz’ vaudeviller, med Poul Møllers episke digte, med Oehlenschlägers drama. Omkring 1830 er de kunstneriske motiver helt overvejende realistiske. Om et fanfareagtigt program, der forkynder et nyt forhold mellem kunsten og virkeligheden, er der ikke tale. Heiberg hævder betydningen af et nærmere virkelighedsforhold i sin vaudevilleteori 1827 (Kjøbenhavns flyvende Post (Pros.skr. 3 (1861), p. 169 ff)), Hertz kræver det samme i ”Gjenganger–Breve” 1830. Problemet om kunstens forhold til virkeligheden afficerer tydeligt kritikken. Betegnende er det, at det ikke er i behandlingen af prosaen, man reflekterer indgående over forholdet, hvilket hænger sammen med, at prosaen ikke uden videre betragtes som lige så fin digtning som den lyriske, den episk–lyriske og den dramatiske.
I en meget rosende kritik af Hertz’ ”Anonym Nytaarsgave for 1832” skriver ”Maanedsskrift for Litteratur” (MfL):

            ”(...) det er den samme speiltroe Skildring af kjøbenhavnske Sæder og Sprog, som møder os baade her og der (i.e.: ”Gjenganger–Breve”), men tillige det samme smagfulde Valg af charakteristiske og morsomme Træk, hvorved Forfatteren veed at hæve sit lille Malerie over enhver raa og aandløs Copie af Virkeligheden.” (MfL VII, 1832, p. 243).
   

         
I samme recension hedder det siden, at Hertz gengiver virkelighedens situationer ”i en klarere Belysning, end vi nogensinde selv have set dem” (ibid.p.244 f), de er fremstillet ”i deres sande Skikkelse” hvilket skyldes ”Fremstillingens rene Objectivitet (fra hvilken) Digterens Individualitet holdes ganske fjernet.” (ibid.p.245).
Madvigs herostratisk berømte anmeldelse af Blichers ”Samlede Noveller 1—4” (1833 f) fremhæver følgende kvaliteter ved de ”bedste Bestanddele af den blicherske Novellesamling” (MfL XIII, 1835, p. 404): tonen i dem er, siger han, ikke blot dansk ”men er særegen provindsiel” (ibid.), og det er den jyske natur ”i dens Modificationer og de ved den betingede Phænomener, der træde os imøde i nogle af Blichers Fortællinger, klart opfattede, sandt, livligt og tillige simpelt gjengivne” (ibid. p. 405). Forfatteren har studeret det jyske proprietær– og almueliv og ”med sanddrue Træk og i individuelle Billeder afpræger (han) dets iøjnefaldende Eiendommeligheder.” (p. 405 f).
Om Hertz’ roman ”Stemninger og Tilstande” (1839) hedder det i ”Tidsskrift for Litteratur og Kritik” (TfLK): bogens mange skønheder beror på den ”rolige Simpelhed, Sandhed og Dvælen ved tilsyneladende Bagateller.” (TfLK, 3, 1840, p. 378).
Han har aldrig ”fremstillet noget umiddelbart Naturbillede, aldrig nogen episk Idyl, noget ”Træsnit” af det danske Landskabs poetiske Verden, uden at det har giennemgaaet Kunstens Luttring.” (MfL XIII, 1835, p. 452 f) meddeles det i anmeldelsen af Chr. Winthers ”Nogle Digte” (1835). Konstaterende slås det fast, at den ”i sit umiddelbare Indtryk paa Menneskene mangelfuld(e) Natur først fyldestgjør vor aandelige Trang, naar den idealiserende Kunst har frataget den Vilkaarlighedens og Forgjængelighedens Præg.” (MfL VII, 1832, p. 248 — tilsvarende i ”Prometheus” 3, 1833, p. 292, og i MfL XV, 1836,p. 144).
Det er en typiserende realisme, der formuleres i disse repræsentative refleksioner over digterværkets forhold til virkeligheden. I skabelsen af virkelighedsbilledet må kunstneren være middelbar, i sin virkelighedsgengivelse må han være selektiv: han skal af den uforarbejdede, sansede virkelighed ekstrahere de karakteristiske træk, men der må i denne proces ikke skjule sig nogen forædlingsbestræbelse: skildringen skal være ”speiltroe”, klar, gennemsigtig, ikke en vilkårlig ophobning af detaljer; men hvert væsentligt element i den givne virkelighed skal fremtræde i sin ejendommelighed. Dette forklarede og forklarende karakteristiske skal uddrages af miljøet: det lokale københavnske eller provinsielle, altså det nationalt karakteristiske, af naturen, af samfundsklasserne og af karakteren.Karaktermotivet implicerer psykologi, og her er prøvestenen empirisk–psykologisk: er karakteren sandsynlig? er handlingsmønstret sandsynligt? — Antonio er ikke ”nogen sand italiensk Charakteer” (”Dansk Litteraturtidende” 1835, p. 263) dømmes det om helten i H.C. Andersens ”Improvisatoren” (1935), med vægt på det karakteristiske i forholdet miljø (nation) — karakter. Derimod er ”Den elskelige religiøse Sværmerinde Flaminia (...) som tagen af Virkeligheden.” (ibid.) — her er vægten lagt på det empirisk–psykologiske. Samme kriterium anvendes, når heltinden i ”Min Broders Levnet” (1835) betegnes som psykologisk usammenhængende (”Kjøbenhavnsposten” 1835, p. 674).
Disse normative forestillinger om kunstens forhold til virkeligheden udspringer af en grundforestilling, der hidrører fra tidens romantiske ontologi, nemlig den i perioden fælles, men hos de enkelte mere eller mindre udarbejdede dobbelte virkelighedsbetragtning bestemt i en trinrække med sanseverdenen som første utilstrækkelige led (den tilsyneladende virkelighed, materialiteten, det endelige), der kompletteres af åndeverdenen som andet led (den egentlige virkelighed, idealiteten, det uendelige). I kravet til kunstens praksis udtrykker denne betragtning sig i en kompositionel balanceforestilling1
       foregrebet i tanken om det karakteristiske
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      . Hvor denne ligevægtstilstand i værket ikke er realiseret, bliver dette ”en raa og aandløs Copie af Virkeligheden” — således vurderes ”Improvisatoren” til at være ”en aandløs Sammenkjædelse af allehaande ydre og tilfældige Facta” (MfL XVIII, 1837, p. 66), det samme gælder, men i blidere toner, Carl Bernhards noveller (Dansk Litteraturtidende 1836, p. 145). Hertz, den altid roste, må en enkelt gang også stå for skud: i hans dramatiserede ordsprog ”Enhver er sig selv nærmest” er skildringen af pøbelens sprog ”blotte troe Studier efter Naturen” (MfL XI, 1834, p. 584), og da denne skildring ikke står i et afbalanceret forhold til den øvrige del af indholdet, har den kun funktion — som studier. Anderledes vurderes fru Gyllembourgs noveller; her fremhæves i kritikken ”Forfatterens Bekjendtskab med en vis Hovedstadens mindre dannede Klasser og Individer eiendommelig Jargon og heldige Benyttelse af dennes Yndlingsudtryk (...). I Novellerne danne disse Partier en skjøn Modsætning til den øvrige Fortællings smagfulde, lette Elegants” (MfL XI, 1834, p. 384 f).
Til Goethe skriver Schiller i et brev af 14.9.1797:

            ”Zweyerlei gehört zum Poeten und Künstler: dass er sich über das Wirkliche erhebt und dass er innerhalb des Sinnlichen stehen bleibt. Wo beides verbunden ist, da ist ästhetische Kunst. Aber in einer ungünstigen, formlosen Natur verlässt er mit dem Wirklichen nur zu leicht auch das Sinnliche und wird idealistisch, und wenn sein Verstand schwach ist, gar phantastisch; oder will er und muss er, durch seine Natur genöthigt, in der Sinnlichkeit bleiben, so bleibt er gern auch bei dem Wirklichen stehen und wird, in beschränkter Bedeutung des Worts, realistisch, und wenn es ihm ganz an Phantasie fehlt, knechtisch und gemein. In beiden Fällen also ist er nicht ästhetisch.
   

            Die Reduction empirischer Formen auf ästhetische ist die schwierige Operation, und hier wird gewöhnlich entweder der Körper oder der Geist, die Wahrheit oder die Freiheit fehlen. Die alten Muster, sowohl im Poetischen als im Plastischen, scheinen mir vorzüglich den Nutzen zu leisten, dass sie eine empirische Natur die bereits auf eine ästhetische reducirt ist aufstellen, und dass sie, nach einem tiefen Studium, über das Geschäft jener Reduction selbst Winke geben können.
   

            Aus Bezweiflung, die empirische Natur womit er umgeben ist nicht auf eine ästhetische reduciren zu können, verlässt der neuere Künstler von lebhafter Phantasie und Geist sie lieber ganz, und sucht bei der Imagination Hülfe gegen die Empirie, gegen die Wirklichkeit. Er legt einen poetischen Gehalt in sein Werk, das sonst leer und dürftig wäre, weil ihm derjenige Gehalt fehlt, der aus den Tiefen des Gegenstandes geschöpft werden muss.” (Briefwechsel zwischen Schiller und Goethe in den Jahren 1794 bis 1805, III (1829), p. 262–264).
   

         
Brevvekslingen mellem Goethe og Schiller, der udgaves i tre bind, blev ivrigt læst i Danmark omkring 1830. Heiberg aftrykker uddrag af den i ”Kjøbenhavns flyvende Post”, 1828.I det ovenfor citerede brev formulerer Schiller i præcis form den opfattelse af forholdet kunst—virkelighed, som også ligger til grund for det synspunkt, der er søgt afdækket i den danske kritik. Mellem to yderpunkter må kunsten balancere: mellem den ekstreme realisme (dette kalder Poul Møller i sin recension af ”Extremerne” (jfr. denne afh. p. 39), den ufrie sindsbevægelse forårsaget af digterens overhåndtagende prosaiske interesse) og den ekstreme idealisme (svarer til Poul Møllers kategori: den egoistiske mangel på medfølelse). Kunstneren skal tage sit udgangspunkt i virkeligheden, de empiriske former, og reducere denne mangfoldige tilfældighed til dens typiske indebyrd, dvs. ved udvælgelse af det karakteristiske gengive virkeligheden i dens forklarede skikkelse; i sit umiddelbare indtryk på os er naturen mangelfuld, lovløs, og dens mangelfuldhed ophæves først ”naar den idealiserende Kunst har frataget den (naturen) Vilkaarlighedens og Forgjængelighedens Præg og udtrykt dens indre Væsen uforstyrret af alle Virkelighedens disharmonerende Elementer i en for den menneskelige Sjel klar og forstaaelig Harmonie.” (MfL VII, 1832, p. 248). Finder reduktionen, der har sin moralske oprindelse i ideen, ikke sted, bliver gengivelsen ”en raa og aandløs Copie” (Schiller: digteren bliver ”knechtisch und gemein”); men bliver digteren på den anden side ikke inden for det sanselige, bliver værket et fantasiprodukt (”leer und dürftig”). Denne ligevægtsæstetik består af to niveauer, hvoraf det andet afledes af det første; det første repræsenterer digterens anskuelse (især dette interesserer Schiller), det andet repræsenterer den kunstneriske komposition, stofvalg og –sammensætning (dette interesserer især den danske kritik). Basissynspunktet er moralsk, hvilket da betyder, at virkelighedsgengivelsens art og omfang dikteres af moralsk–kompositionelle synspunkter.
2. Digtning og moral
   
Hvad kan være emne for digtningen? Hauch siger:

            ”kun det Sande og Betydningsfulde, med andre Ord det, hvori man aner en Sammenhæng, saavel indbyrdes, som med det höiere Liv, kan være Gienstand for Poesien. Herved synes da det Overfladiske, det Usande og Sönderrevne, det der ingen Forbindelse har med en höiere Tilværelse, det Döde og Magteslöse at udelukkes derfra. Og dog kan Poesien, der omfatter alt ægte Menneskeligt og Naturligt, ogsaa bruge hiint, i det mindste paa en negativ Maade. Naar nemlig den höie Begeistring for det Sande og Rigtige med skiærpet Öie giennemskuer det Falske og Skieve, samt tvinger det til at kaste sin laante Flitterstads, og til at fremstaae i sin Nögenhed, skiælvende under Sandhedens Fakkel, da er dette vel og Poesie (...) i og for sig er maaskee Intet ganske upoetisk; om det skal synes saa, kommer an paa den Forbindelse, hvori det staaer, det Speil, hvori det opfanges, eller med andre Ord: paa den Fremstillendes Digterblik, ja selv paa hans Sindelag. Enhver Fremstillingsmaade vorder saaledes upoetisk, der ei forbinder sig med et höiere Liv” (Prometheus IV, 1833, p. 290 f).
   

         
Dette tyder på en overordentlig liberalitet, hvad stofvalg angår. En liberalitet kun begrænset af det idealistisk afledte krav til kompositionen. Molbech kan bekræfte dette indtryk:

            ”hvad isærdeleshed Poesien angaaer, da har den en Natur til sin Gienstand, der er af en heel anden Beskaffenhed, end den udvortes Synsverden; og det Mangelfulde, det Ufuldkomne og Uharmoniske, den mørke Skyggeside i denne Natur (den menneskelige), er det saa langt fra, at den digtende Konstner vil ophæve eller udelukke af sit Værk, at dette netop herved vilde blive ligesaa naturstridigt, som i Maleriet et Lys uden Skygge. (...) heller ikke Last og Skændsel (...) kan eller maa være forvist fra Digtekonsten.” (MfL X, 1833, p. 860)
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Det viser sig imidlertid, at denne rummelighed i moralsk‒realistisk henseende begrænses på en måde, der ikke kan udledes af den idealistisk‒kompositionelle basalfordring — Molbech fortsætter:

            ”Men denne (digtekunsten) har ogsaa her sine Love. Digteren skal ikke forlade Konstens Bane, for at fremstille moralske Uhyrer i en Skikkelse, hvori de ikkun blive oprørende og væmmelige. Han skal ikke hente sine Billeder lige fra Menneskeslægtens Kloaker og Aadselkuler;” (ibid.)
   

         
Der røber sig her en betænkelighed ved at gå for langt i skildringen af den del af virkeligheden, der har med livets natside at gøre. Molbech forsvarer denne indskrænkning ud fra basalfordringen, der impliciteres i følgende:

            ”Ogsaa i Poesien maa Lasten og det Onde fremtræde som det er (min udhævning), som det Godes Modsætning eller Negation; ikke som noget i og ved sig selv bestaaende, eller med det Godes Realitet (min udhævning);” (op.cit. p. 861).
   

         
idet han nemlig hævder, at

            ”enten betager han (digteren) dem (de moralske uhyrligheder) noget af deres Afskyelighed, for at kunne anvende dem; eller han maa selv føle sig i Uhumskhed for at kunne male den moralske Raadenhed og Fordærvelse i dens yderste Grader.” (p. 860).
   

         
Igennem kunstens gengivelse modereres det negative. Dette er imidlertid ikke nogen nødvendig følge, men et krav. På den anden side kan kunstneren heller ikke gøre erfaringerne helt ud, idet han da overskrider grænsen for det moralsk tilladelige — ”her ere reent sandselige Motiver, som Digteren ikke kan behandle”, siger Madvig i sin anmeldelse af ”Min Broders Levnet” (MfL XIII, 1833, p. 439).
Poesiens grænser er ideelt afstukne; men den idealistiske begrundelse dækker samtidig over en snævrere bornert anskuelse. Dette træder tydeligt frem i en række detaildomme, kritikken fælder. Madvig er glad for ”Brudstykker af en Landsbydegns Dagbog”, men ”Imidlertid er dette vakkre Malerie ikke frit for Pletter, der tyde hen paa, at Maleren udenfor visse Grændser let forvirrer sig”, at Morten lærer fransk ved at lytte ved døren ”er en stødende Fiction (...) men værre er det, at han (...) lader sig belære af Ovidius, at hans Sygdom er Amor (...), og finder sin bly, beskedne Kjerlighed ”accurat beskreven” i Ovids lascive Digt. (...) Vi savne heri sikker Takt og Holdning”. (MfL XIII, 1835, p. 409 f). Fru Gyllembourgs novelle ”Den lille Karen” lider af en ”fælleds Mangel, der stødende hæfter ved alle Digtninger, hvori en legemlig Abnormitet (den mandlige hovedperson har en legemsfejl) er Motivet” (MfL XI, 1834, p. 376). En recensent af H.C. Andersens ”Improvisatoren” finder det usømmeligt ”at den Guddomsgnist, der ulmer i Digterens (Antonios) Sjel, førstegang skal tændes til Flamme ved Synet af en Spekhøkerboutik” (Dannora, 1836, p. 72) — han bryder sig heller ikke om Annunziatas sluttelige forfald, finder dog ikke hendes skæbne usandsynlig ”Men, behøvede han (Antonio) ialtfald at gjensee hende? og det saaledes.” (op.cit. p. 64). Den arrige Chr. Wilster mener, at der i Chr. Winthers digte ”stundom forekommer Ord og Vendinger, som ikke kunne kaldes fine og smagfulde” (Dansk Litteraturtidende, 1835, p. 266 — se også p. 267, MfL X, 1833, p. 885 og MfL XVIII, 1837, p. 78).
Synsfeltets bredde — og dybde — er altså moralsk bestemt, dels idealistisk, dels under hensyn til decorum. Men kritikken er naturligvis i detaljer ikke en enig front. Hvad en kritiker afviser som umoralsk, kan en anden fremhæve som moralsk nødvendigt. Madvig tog afstand fra ”Min Broders Levnet”, en anden anmelder anser den for en opbyggelig bog: ”Den er nemlig en Skildring af et ungt, velbegavet og talentfuldt Menneske, der falder som Offer for sine Udsvævelser (...). En saadan Digtning maa kunne virke kraftigere til Moralitet, og derved til Samfundets vel, end de fleste af Udmalinger af Hverdagslivets Smaaligheder” — og med dette formål for øje er digteren nødt til at behandle odiøse emner uden snerperi: ”Han maa føre Læseren hen paa Steder, hvor intet anstændigt Menneske sætter sine Been, og (...) han maa fremstille Optrin, for hvilke den sædelige Følelse gyser tilbage.” (Dansk Litteraturtidende, 1836, p. 150 f). De to anmeldere er uenige med hensyn til forfatterens intention, men de kan være enige om det moralske som kunstnerisk værdi. Imidlertid repræsenterer de et forskelligt bevidsthedsniveau. Sidstnævnte recensent er repræsentant for det lag i samtidskritikken, som står for vulgæridealismen, udtrykt i ren opbyggelig moralisme, hvorimod den første, Madvig, grunder sin moralisme på den idealistiske æstetik, dog med det forbehold, at man hos ham som hos andre ligesindede ofte kan iagttage en vaklen over for forskellen idealisme/decorum.
3. Digtningens funktion og virkning
   
Vi har set, at der i kravet om selektion af virkelighedsstof indgår et moralbegreb i skiftende belysninger. Men denne moralske styringsmekanisme har også med en opfattelse af digtningens funktion at gøre. Peder Hjort skriver i sin anmeldelse af ”Min Broders Levnet”, at forfatterens ”Hoved har altfor ofte ludet nedad; han maa nu hæve sit Blik, hen over Verden, op mod Himlen. Han maa komme ihu, at det er Menneskets store Fortrin fremfor Dyret, at kunne gaae opreist; men denne opreiste Gang er igjen et Symbol paa Menneskets Adel, og en Henpegen paa hans Tankes, hans Øies Retning mod det Høie. Han maa betænke (...), at Mennesket vel er halv Dyr, men tillige halv Engel, og han maa ret see at indprente sig, at Poesien (...) rigtignok er ”ein Evangelium der Welt”, men derfor ikke er et verdsligt Evangelium, eller en Forkyndelse af denne Verdens Herlighed, denne Verdens Nydelse, eller denne Verdens Trods og Triumph.” (Kjøbenhavnsposten nr. 169 (1835), p. 673). Bag disse betragtninger ligger tanken om kunsten som en manifestation af ideen, som en demonstration af den uendelige harmoni. Digtet skal demonstrere og bekræfte verdensordenen ved at materialisere den i sit mikrokosmos. Dette betyder, med Molbechs ord, at

            ”al Konst gaaer ud paa at frembringe eller restituere en Harmonie (...) Digterens Virken i dens sande Væsen (må) være harmonisk. Poesien maa ikke efterlade skærende og pinefulde Dissonantser i Siælen, som han ikke kan eller vil opløse; thi dermed ophører den at være Konst.” (MfL X, 1833, p. 861).
   

         
Når værket honorerer disse fordringer, bliver læsningen til ”en høiere Aandsnydelse” (MfL XIII, 1835, p. 403). Læserens forventning, at kunsten indsætter disharmonien, tilfældigheden, forgængeligheden i en højere orden ved klaring og formning, vil da opfyldes:

            ”Thi Kunsten er Menneskehedens Ønskeqvist; det er den, som opfylder vore Ønsker, at sige ikke saadanne, som der er Mulighed for at faae realiserede i den virkelige Verden, omendskjønt denne ikke altid gjør det, men saadanne Ønsker, som det er umuligt for Virkeligheden at opfylde, selv med den bedste Villie, det vil sige: Idealerne. Hvad der i vort virkelige Liv kun er et Savn, en Længsel, en Drøm, det skjænker Kunsten os som virkeligt, som opfyldt, idet den stiller os vore Idealer, d.e. vore Ønsker, for Øiet, og tillader os, umiddelbart at beskue og nyde dem. Men Gjenstanden for de Ønsker, som fortjene at kaldes Menneskehedens, er det Uforanderlige, det Evige. Dette skjænker Kunsten os allerede her i vor timelige tilstand.” (Perseus, 1838, nr. 2, cit. efter J.L. Heibergs ”Prosaiske Skrifter”, 2, 1861, p. 273 f).
   

         
Dette krav, conditio sine qua non, om den harmoniserende udgang kniber det kritikken at se opfyldt i den nye populære prosaiske digtning. Med hensyn til lyrikken og dramaet er der intet problem
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       endog et værk som Paludan‒Müllers ”Dandserinden” honorerer den strenge fordring
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      . En overstrømmende kritik noterer sig den gyllembourgske novelles overensstemmelse med idealfordringen. I en anmeldelse af fru Gyllembourgs noveller vil Madvig beskrive forfatterskabets ”Character og Forhold til Bevægelserne i vor nyere æsthetiske Litteratur” for at opfordre læserne ”til den kiærlige Dvælen ved det Gode og den fuldstændige Tilbageskuen over det Nydte, der er en Betingelse for al dannende Indflydelse af Poesien, og som ofte maa vige for en heftig Begierlighed efter idel forandret Nydelse.” (MfL XI, 1834, p. 364). Novellernes egentlige opgave er ”Afspeilingen af vort selskabelige Livs Phænomener og Conflicter og af Characterernes Udvikling under og i Forhold til dem. Det er fremdeles for en stor Deel det forskjellige, under samme ydre Livsbetingelser, f.Ex. i samme Familie, mulige eller ved Tilfælde og Skjæbne sammenstillede, Cultur– og Dannelsestrins Betydning for Characterudviklingen og Indflydelse paa Personernes Samliv ved Siden af de reent moralske Egenskaber, dets Indvirkning selv paa disses Yttringsmaade, der kommer tilsyne, og her igjen Dannelsen fra flere Sider, baade som en grundigere og sandere Aandsforædling og som en mere overfladisk men ei altid uvigtig Politur og Tournure. Disse og hermed beslægtede Themaer fremtræde som poetisk Indhold, fordi de, uden nogetsteds at udsiges, klart gjennemgaaes, om man saa kan sige, i Billeder og i naturlig og livlig Handling gjennemdebatteres af Characterer, der, uden at være Abstractioner, bestemt nok repræsentere de forskjellige Sider, og fordi Læseren derved i det Ringeste fra en vis Side og indtil en vis Grad hæves til en friere og klarere Beskuelse af det Skjønnes Fremtræden i Livet.” (op.cit. p. 372).
I en anmeldelse af Hauchs ”Guldmageren” siges om fru Gyllembourg: ”Forf. af en Hverdagshistorie har derved stor Fortieneste, at hans Skildringer slutte sig nøie til Hverdagslivet, idet han med Mesterhaand har vidst at gribe dettes betydningsfuldeste Momenter, og adle disse til Poesie” (Dansk Litteraturtidende, 1836, p. 98). Om Blichers noveller hedder det sammesteds, idet anmelderen henviser til den almindeligt anerkendte dom ”at der vel findes meget Smukt i disse Noveller, men at de dog ikke efterlade et harmonisk Indtryk paa den, der har en renset og dannet Smag” (ibid.). I overensstemmelse hermed er Madvig, der hævder, at ”fremfor Alt burde en ubetinget Forkastelsesdom have truffet den indtil den smudsigste Detail udførte, aldeles uæsthetiske Skildring af et dobbelt Ægteskabsbrud og Horeliv, der fører Navnet ”Sildig Opvaagnen”, og den ligesaa hæslige, i historisk Henseende paa trivielle Overdrivelser grundede, Beretning om Livet i de spanske Inqvisitorers Harem, under Navn ”Leonore”. Disse stykker vanzire i høj Grad den hele Samling og Forf., der ofte tiltaler sine Læserinder, maa her aldeles have glemt dem.
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