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TIL KAREN & KNUD HAVE

1.  INDLEDNING
Bogen her handler om noget af den musik, vi sjældent bemærker, selvom mange af os lægger ører til den flere timer dagligt: underlægningsmusikken. En stor del af tv’s sendeflade er ledsaget af underlægningsmusik, men den får kun ringe opmærksomhed fra tv-seeren såvel som medieforskningen. Vores audiovisuelle medieforbrug taget i betragtning er de fleste mennesker yderst kompetente lyttere, hvad angår forståelsen af underlægningsmusik i film og tv, men vi er sjældent reflekterede omkring denne kompetence. Den mest udbredte opfattelse er, at underlægningsmusikkens funktion er at skabe eller understøtte følelser og stemninger i den audiovisuelle kontekst. Men hvordan og hvorfor gør den det, og hører den overhovedet hjemme i dokumentar-tv? Det er nogle af de spørgsmål, der vil blive taget op i bogen, hvis analytiske materiale er 37 dokumentarudsendelser sendt første gang på DR-dokumentar eller TV 2 dok. i år 2000. I disse udsendelser bliver underlægningsmusik brugt i formidlingen af problemstillinger og begivenheder i verden omkring os, og er dermed måske også med til at forme vores opfattelse af og indstilling til denne verden. Selvom de fleste ved, at musik påvirker vores oplevelse af en film eller et tv-program, er den måde, vi taler om det på, yderst unuanceret. En grundlæggende intention med denne bog er derfor via teoretisk og analytisk arbejde at undersøge og sætte begreber på nogle af de erkendelses- og følelsesmæssige (kognitive og emotionelle) strukturer bag vores intuitive oplevelse og forståelse af underlægningsmusik. Jeg ønsker at gøre opmærksom på musik som kommunikativt virkemiddel i tv og samtidig præsentere nogle redskaber og analytiske bud, der gør det muligt at forholde sig til, hvad og hvordan der kommunikeres. Begrebet underlægningsmusik bliver bogen igennem forstået meget bredt som lydlig iscenesættelse, som komponeret, non-diegetisk lyd, dvs. lyd, der er “lagt på”, og som ikke udspringer af eller kobles direkte til udsendelsens fysiske konkrete rum. Det inkluderer således også diverse lydeffekter men ikke real-lyde – heller ikke selvom de måtte være “lagt på” i redigeringsfasen.
Jeg vil sætte spørgsmålstegn ved opfattelsen af musik som et fiktionsvirkemiddel og rykke fokus væk fra producenternes eventuelle (bag)tanker med musikken og hen til, hvad den betyder for oplevelsen af den audiovisuelle helhed. Jeg oplever som udgangspunkt ikke musikken i dokumentarudsendelser som undergravende i forhold til virkelighedsoplevelsen, tværtimod er det en af bogens teser, at musikken også kan forstærke oplevelsen af noget virkeligt. En stor del af bogens teoretiske overvejelser vil imidlertid række ud over tv-mediet og dokumentargenren og gælde musik, der indgår i “multimediale” helheder generelt – dvs. foruden film og tv også computerspil og internetsider samt andre sammensatte udtryk som f.eks. sange med en tekst, opera, ballet osv.
Som et “multimedium” kommunikerer tv via en eller anden form for sansemæssig (perceptuel) udveksling eller interaktion mellem de forskellige udtrykselementer i mediet. Denne interaktion er selve definitionen af begrebet multimedie. Mening eller betydning bliver dermed ikke noget, underlægningsmusikken har, men noget den skaber i samspil med de øvrige udtryk. Og det centrale spørgsmål er så, hvordan den gør det. Det er således ikke musikken som “tekst”, men receptionen af den i en given kontekst, der er centrum for bogens undersøgelser. Når der i bogen tales om f.eks. musikkens betydning, skal musik således forstås som perciperet musik.
Betydningens emergens eller udtryk bringer analytikeren i et dilemma i balancen mellem, hvordan man oplever musikken i et audiovisuelt udtryk og reduktionen af denne oplevelse i en analytisk beskrivelse. Samtidig med at man må fokusere på den oplevede interaktion mellem mediets mange forskellige udtryk, må man analytisk prøve at forenkle relationen imellem dem ved at se på de forskellige udtryks forhold til hinanden. Dette dilemma er også et vilkår for den analytiske praksis i denne bog, der undersøger betydningens emergens i flere forskellige relationer: 1) relationen mellem virkeligheden og den audiovisuelle fremstilling af den; 2) relationen mellem musikkens toner, rytmer og klange; 3) relationen mellem musik og den øvrige audiovisuelle kontekst og 4) relationen mellem musikkens strukturer og følelsernes strukturer. Hvad angår den anden relation, fortæller den russiske filminstruktør og filmteoretiker Sergej Eisenstein i en beskrivelse af Prokofijevs musik til en af scenerne i Eisensteins egen film, Ivan den Grusomme (1958) om, hvordan samspillet mellem de forskellige instrumenter bidrager til oplevelsen af vand: “… together they recreated, not copied; they brought to life, rather than imitating life” (Eisenstein 1974, 161). Citatet handler om klange og toner, men tematiserer også den ikke-repræsentationelle vitalitet, som musikken kan tilføre et audiovisuelt udtryk, hvilket er et af hovedargumenterne bag min påstand om, at musikken kan forstærke virkelighedsoplevelsen i tv.
Det er både mere og mindre kompliceret at arbejde med musikalsk betydning i fortællende audiovisuelle medier som film og tv, end hvis man undersøger musikken isoleret. Sværere, fordi der er flere betydningsniveauer (billeder, kameraføring, tale, lyd, musik osv.), der spiller sammen, nemmere, fordi musikken kommer til at handle om noget. Jeg arbejder ud fra en formodning om, at musikkens betydningsgenererende potentialer er mere tydelige i et sammensat medium, eftersom de kombinerede former eller modaliteter forøger den betydningsmæssige fremtræden og reducerer flertydigheden i musikken. Ved at undersøge musikkens betydningsgenerering i den audiovisuelle kontekst bliver det dermed lettere at beskæftige sig med de mindre tilgængelige områder af den musikalske oplevelse som følelser og betydning. Der er i dag – takket være den teknologiske udvikling af audiovisuel kommunikation – et behov for at udvikle forståelsen af den audiovisuelle perception, betydningsdannelse og indlæring, og jeg håber med bogen at kunne bidrage til denne udvikling.
Bogens tværfaglige karakter
“Hvorfor arbejde med musik i journalistiske dokumentarudsendelser, når der slet ikke er musik i disse udsendelser?” eller “Hvordan arbejde musikvidenskabeligt med tv-musik, når man vel næppe kan kalde det musik?”. Det første spørgsmål blev rejst af en medieforsker, og det andet er en reaktion, jeg er stødt på et par gange i musikvidenskabelige kredse. Hvad angår den sidste udtalelse, kan holdningen bekræftes ved et opslag i musikvidenskabens opslagsværk par excellence, The New Grove Dictionary of Music and Musicians i 29 bind, som beskriver sig selv som “universally acknowledged as the unsurpassed authority on all aspects of music”. Et opslag under Television begynder med en indledende oversigt, hvor man efter flere spalter om pure music (hvilket henviser til koncertoptagelser vist på tv) i de sidste 20 linjer får beskrevet incidental music (ledsagemusik) som, på trods af den sparsomme plads denne musik levnes, dog beskrives som “the most extensive use of music in television”. I normative vendinger, der er svære at forene med et opslagsværk fra 2001, står der videre i de sidste linjer om denne musik:

… in an age when, in general, silence seems abhorrent and music of a sort has become increasingly inescapable everywhere, television programmes – nature programmes, travelogues and features of all kinds, even some plays – have practically incessant music foisted on them, regardless of the fact that it often obscures the narration or dialogue. Much as this relegation of music to aural wallpaper may be deplored, the practice now seems ingrained; producers could, however, set an example by reversing the trend and helping to restore to music something of its true value.

(Salters, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 2001, 233-234)


Citatet viser, at man inden for den traditionelle musikvidenskab vurderer underlægningsmusikken på tv ud fra nogle helt forkerte præmisser ved at overføre værdierne omkring den autonome “true music” til tv-musikken og netop ikke tager højde for, at der er tale om en helt anden relation mellem musik og lytter end i forbindelse med den “rene” musikalske oplevelse. Det til trods for, at set i et musikvidenskabeligt perspektiv har studiet af musik i audiovisuelle medier at gøre med fænomenet musik på en historisk set yderst konventionel måde, nemlig musik som akkompagnement. Gennem hele civilisationen har musik ledsaget lyrik, dans, drama og forskellige former for ceremonier. Der hersker en udbredt opfattelse af, at god underlægningsmusik egentlig er bedst uden f.eks. tv. Den skal kunne stå alene og være autonom. Dermed følger også opfattelsen af, at dårlig underlægningsmusik er den, der lægger sig tæt op ad handlingens emotionelle klicheer og stereotyper og fragmenteret integrerer sig i den audiovisuelle helhed. Disse pointer er fremlagt af musikforsker ved Göteborg Universitet Ola Stockfelt, der også påpeger, at musikvidenskaben generelt beskæftiger sig mere med, hvordan musikken burde lyde, anvendes, opleves og udvikles, end hvordan den rent faktisk lyder, anvendes, opleves og udvikles i vores samfund (Stockfelt 1998, 88), hvilket citatet fra New Grove Dictionary bekræfter. Det behøver ikke at være en mangel på kvalitet, at musikken er stereotyp og ensformig og, hvad angår underlægningsmusik, næsten ikke hørbar. Tværtimod. Tv-musikkens primære opgave er – ud over at indgå som et æstetisk udtryk – at være med til at fortælle en historie eller være med til at komme med et budskab, og eftersom den er så fragmenteret og dermed har så kort “taletid”, så gøres det bedst ved at kommunikere klart, enkelt og hurtigt uden at tage for megen opmærksomhed. Derfor er der mange grunde til, at producenterne ønsker at bruge og dermed fasttømre disse musikalske stereotyper. At kritisere denne musik for at være stereotyp er derfor det samme som at kritisere den for at være tv-musik. Det betyder ikke, at vi ikke skal være kritiske over for tv-musikken. Men i stedet for at dømme den på dens værk-kvaliteter er det langt mere interessant at undersøge dens kommunikative kvaliteter og æstetiske effekter. Tv-musikken isoleret betragtet er sjældent interessant. Det bemærkelsesværdige er, hvordan den virker i den helhed, den indgår i – og det kunne vel egentlig gælde analysen af al slags musik.
Heller ikke medie- og filmvidenskaben har været særligt lydhøre over for musik som kommunikativt, æstetisk virkemiddel, hvilket udtalelsen fra medieforskeren før er et eksempel på. Man kunne ellers forvente, at man inden for medievidenskaben med mere “åbne ører” kunne vurdere tv-musikkens medie-specifikke kvaliteter, fordi man inden for denne fagtradition ikke er så tynget af ideologien om den autonome musik. Men der ligger tilsyneladende noget andet til grund for denne manglende interesse. Jeg formoder, det bunder i, at der ikke er tradition for at beskæftige sig med den lydlige side af de audiovisuelle medier. Det bunder muligvis igen i noget helt grundlæggende omkring forskellen på synet og hørelsen og den videnskabelige status og tilgængelighed, hver af disse sanser har. Et ensidigt fokus på mediets visualitet viser sig også i selve begreberne “tv” (television) og den danske udgave “fjernsyn” samt i begrebet “tv-seer”.
Der findes selvfølgelig en række eksempler både inden for musikvidenskaben, medievidenskaben og ikke mindst filmvidenskaben på grundige undersøgelser af musikkens betydning i audiovisuelle medier. Men det er påfaldende, at det er i en helt tredje fagtradition, at feltet har blomstret de seneste år, nemlig i psykologien. Inden for feltet psychomusicology bliver der foretaget en række eksperimenter med den musikalske betydningsdannelse sammen med levende billeder, hvor professor i psykologi Annabel J. Cohens undersøgelser er en af de mest toneangivende. En anden psykologisk disciplin, som imidlertid ikke beskæftiger sig med musik – og slet ikke underlægningsmusik – men som jeg inddrager i mine undersøgelser, er udviklingspsykologien, hvor jeg især finder Daniel N. Sterns begreb vitalitetsfølelser yderst anvendeligt i beskrivelsen af den musikalske oplevelse.
Indholdet i denne bog er således ikke kun tværæstetisk, men også tværfagligt og tværvidenskabeligt i og med, at det er spændt ud mellem musikvidenskaben, film- og medievidenskaben og psykologien, ligesom det trækker på flere teoriretninger som f.eks. kognitionsteori, fænomenologi, semiotik, kulturteori og æstetikteori. Jeg kommer mere eller mindre i berøring med alle disse teoriretninger og afsøger et bredt teoretisk område, og jeg afskriver mig derfor fra at nå hele vejen omkring én teoriretning. Det videnskabelige rampelys, jeg udsætter mit genstandsfelt for, består således af flere lamper, så det belyses fra flere sider. Men der vil dog stadig være dele af genstandsfeltet, der ligger hen i skygge – primært de dele, der knytter sig til produktionssiden. Selvom produktionsforhold er vigtige for, hvilken musik der anvendes og hvordan, og dermed også for den endelige audiovisuelle betydning, er ærindet i denne bog oplevelsen og betydningsdannelsen hos recipienten.
Den overordnede teoretiske ramme udgøres af kognitionsforskningen, og denne ramme vil blive præsenteret og præciseret i kapitlet “Sansning, perception og underlægningsmusik som æstetisk oplevelsesform”, hvorfor den kun indledningsvist præsenteres her. Kognitionsforskningen udspringer af den kognitive psykologi, og jeg vil især arbejde ud fra den erfaringsbaserede kognitionsteori eller, som den som regel kaldes, den kognitive semantik. Med opfattelsen af kroppen som udgangspunkt for betydningsdannelsen har denne teoriretning aner i den franske fænomenologi og arbejder ud fra et kropsbegreb, der ikke kun angår den anatomiske krop, men selve det biologiske og sociale forhold, at ethvert tænkende væsen opholder sig i et legeme. På baggrund af filosoffen Mark Johnson og lingvisten George Lakoffs begreber om conceptual metaphor, cross-domain mapping og image schemata hævder jeg, at vores kropslige erfaring med blandt andet kraft og vektorenergier har afgørende betydning for den musikalske oplevelse.
Helt grundlæggende afspejler bogens teoretiske base en kombination mellem den erfaringsbaserede kognitionsforskning og den tradition, man inden for musikvidenskaben kalder New Musicology eller Critical Musicology, alt efter om man tager afsæt i den amerikanske eller den engelske tradition. Fælles for kognitionsforskningen og New Musicology er, at de ser modtageren og modtagerens interaktion med omverdenen som aktiv i betydningskonstruktionen: den ene i form af recipientens kognitive arbejde, den anden i form af receptionens sociale og kulturelle kontekst. Eftersom den erfaringsbaserede kognitionsforskning – i modsætning til den mere “kolde” laboratoriebaserede kognitionsforskning, der udelukkende fokuserer på de fysiologiske processer i hjernen – integrerer menneskets ydre adfærd i indre mentale strukturer, rummer den således mange af de overvejelser, man gør sig inden for New Musicology-traditionen. Mit udgangspunkt er i forlængelse heraf, at selvom man definerer musik som kultur, kan man ikke studere denne kultur uden også at spørge til, hvordan mennesket i denne kultur er og oplever verden omkring sig.
Bogens opbygning

Inden for de seneste fem-ti år har journalisterne fået en meget højt udviklet bevidsthed om vore egne virkemidler. Vi ved præcis, hvordan bestemte følelser kan fremkaldes – har vi et følsomt emne, fremhæves det med en sprød cembalo og en speakerstemme i et bestemt toneleje.

(Interview med journalisten Morten Bohr i Weekendavisen 3.-7. april 1998. Sektion 1, side 12).


Efter at have læst Mortens Bohrs udtalelse spurgte jeg mig selv, hvordan det er muligt at vide “præcist”, hvordan så upræcise størrelser som musik og følelser relaterer sig til hinanden – selvom det nok netop er denne fælles uhåndgribelighed, der gør musik så velegnet til at udtrykke stemninger og følelser. Efter at have talt med flere komponister, redigeringsteknikere og producere er det i modsætning til Bohrs påstand min opfattelse, at de netop ikke har udviklet en høj bevidsthed, men derimod har en veludviklet intuition for, hvordan de opnår en bestemt effekt med underlægningsmusikken – en intuition, som det kan være svært at udtrykke i ord. I en telefonsamtale jeg havde med komponisten Fini Høstrup, sagde han, at et strygerlag under et akustisk klingende klaver “gør noget, der virker enormt godt” (som underlægningsmusik underforstået).1 Jeg ønsker som sagt at komme tættere på dette “noget” uden at have ambitioner om at kunne definere det “præcist”.
Eftersom betydningen ikke kan undersøges uden om den person, der oplever musikken og billederne, er den både historisk og kulturel foranderlig. Men i stedet for udelukkende at betragte den musikalske betydningsdannelse som subjektiv, er det i højere grad de både kognitive og emotionelle intersubjektive strukturer, der udspringer af fælles kropslige og kulturelle erfaringer, der har min interesse. Jeg tager udgangspunkt i, at betydning opstår ud fra kognitive strukturer, der reflekterer både individuelle, intersubjektive og sociokulturelle former for oplevelser og såvel intellektuelle som emotionelle aspekter af disse. Alle disse former vil på forskellig vis og med forskellig prioritering være repræsenteret i bogens teori og analyse. Selvom analyserne nødvendigvis er farvet af min personlige disponering for forståelse og empati, mit gehør, mit kulturelle tilhørsforhold og min livshistoriske baggrund, er det de kulturelle og intersubjektive forståelsesformer og -rammer, der er i fokus, og som kvalificerer bogens analyser som andet og mere end subjektive fornemmelser.
Bogens opbygning afspejler en tilstræbt interaktion mellem teori og analyse. Analyserne er placeret løbende som buffere til teorikapitlerne. Bogens analytiske afsnit består ud over en samlet analyse af DR-dokumentars og TV 2 dok.’s udsendelser fra år 2000 af fem afrundede analyser af enkeltudsendelser. Dertil kommer et par mindre analyser af sekvenser fra to forskellige dokumentarudsendelser, henholdsvis slutscenen fra Taskerøveriet i Skelbækgade (DR-dokumentar, 2000) og indledningssekvensen til Drengene fra Vollsmose (TV 2, 2002), der begge er integreret i de teoretiske afsnit. De fem næranalyser er udvalgt blandt de 37 udsendelser dels med henblik på at få et bredt udsnit repræsenteret, både musikalsk, æstetisk og retorisk, dels med henblik på at kunne tjene som katalysator for samt eksempler på nogle af de problemstillinger, som bogens teoretiske kapitler rejser. Det er også den rolle, de har haft i mit arbejde med materialet. Jeg har først lyttet til musikken i de 37 udsendelser, hvilket har givet anledning til spørgsmål omkring komplekse kognitive og emotionelle processer. Disse spørgsmål er herefter blevet undersøgt teoretisk for så igen at blive brugt i analyserne. Overordnet set består bogen her af to delprojekter. Det første er en fortrinsvis teoretisk undersøgelse af musikkens betydning i en audiovisuel kontekst, og det andet er en mere analytisk undersøgelse af musikkens rolle i tv-dokumentarudsendelser.
Efter indledningen følger kapitlet “Tv, dokumentar og underlægningsmusik”, som giver en overordnet introduktion til nogle af de grundlæggende problemstillinger vedrørende musik i dokumentar-tv, og samtidig med præsenterer det medie og den genre, det handler om. Det er bogens mest medieteoretiske kapitel, der indledes med en diskussion af relationen mellem tv og virkelighed – også i forhold til underlægningsmusik. Herefter præsenterer jeg tv-dokumentargenren ved at identificere fire æstetiske og retoriske tendenser, og i sidste del af kapitlet diskuteres musikkens rolle i tv-dokumentaren ud fra disse fire tendenser. Og dokumentariske fremstillinger indeholder meget mere end ren journalistik og observation. Min holdning er, at også inden for den dokumentariske ramme, er der rum for musikalsk udforskning af emner og problemstillinger, hvilket jeg også forsøger at trække frem i bogens analyser. En alt for ensidig opfattelse af det faktuelle og dokumentargenren, hvor man betoner den saglige, objektive fremstilling, kan betyde en negligering af, at også følelser, erfaringer og æstetisk oplevelse spiller en væsentlig rolle i social og politisk meningsdannelse.
Efter de medieteoretiske diskussioner følger en samlet analyse af alle de udsendelser, som DR-dokumentar og TV 2 dok. sendte første gang i år 2000. Kapitlet fungerer som en generel introduktion til den empiri, de efterfølgende kapitler dykker ned i. I den generelle analyse af de 37 udsendelser fokuseres der ikke i så høj grad som i de øvrige analyser på receptionsprocessen, da formålet her er at redegøre for, hvilken og hvor meget musik programmerne anvender. Kapitlet indeholder også en analyse af de to redaktioners introducerende kendingsmelodier og logoer, som de lød og så ud i år 2000. Intentionen i denne samlede analyse og i analysen af de respektive signaturmelodier er ikke en komparativ analyse af de to tv-kanalers musikalske profilering, men de forskelle, der viser sig på de to redaktioners udsendelser, vil blive kommenteret.
Efter det introducerende analysekapitel dykker jeg ned i udsendelsen En minister krydser sit spor (DR-dokumentar) om den tidligere indenrigsminister Birte Weiss, der vender tilbage til en massegrav i Bosnien. De fem udsendelser, der analyseres i deres helhed her i bogen, peger hver især på forskellige musikalske betydningsfunktioner, som også har været afgørende for deres respektive placering i forhold til de teoretiske kapitler. I En minister krydser sit spor fungerer musikken bl.a. som “personlighedsfremmer” og er med til at trække mennesket frem i politikeren Birte Weiss. Musikken tager over de steder, hvor ordene ikke rækker længere i skildringen af krigens grusomheder i Bosnien, og bliver symbol på de minder, Weiss ikke kan ryste af sig. Som bogens første analyse tjener udsendelsen ligeledes som eksempel på, at genren generelt kombinerer det politiske og det personlige, det offentlige og det private, fornuft og følelser.
Kapitlet “Sansning, perception og underlægningsmusik som æstetisk oplevelsesform” rammesætter med afsæt i kognitionsteorien bogens videre teoriudvikling og sammenkæder nogle af bogens helt basale problematikker. Jeg redegør her for nogle af hørelsens mest grundlæggende egenskaber og forholder mig kort til forskellen på musik og lyd. Derefter indkredser jeg, og forholder mig delvist definerende til, nogle begreber omkring betydningsdannelsen. Foruden dem, der indgår i kapitlets overskrift, drejer det sig også om reception, kognition, non-verbal kommunikation, subliminal perception og kropslig erfaring. Desuden slår kapitlet tonen an til mange af de diskussioner, der udspiller sig senere i bogen.
I kapitlet “Erfaringsbaseret musikalsk betydning” tager jeg fat helt fra grunden og spørger, hvordan musikkens ekspressivitet (musikkens strukturer) opleves. Kapitlet har udgangspunkt i begreber fra Mark Johnsons og George Lakoffs kognitive semiotik, fordi begreberne er velegnede i beskrivelsen af den specifikke underlægningsmusikalske betydningsdannelse. Det centrale begreb i dette kapitel er vektorskemaet, som jeg definerer på baggrund af Mark Johnsons billedskema-begreb (image schemata). Billedskemaer er mentale strukturer, der opstår i vekselvirkningen mellem krop og omverden, og et udtryk for den måde, vi forstår verden på. Via en metaforisk projektion fra vores fysiske, kropslige erfaring med fænomenet kraft til den musikalske oplevelse argumenterer jeg for, at underlægningsmusik grundlæggende opleves som vektorstrukturer gennem henholdsvis bevægelses-skemaet, intensitets-skemaet og objekt-skemaet, og at disse skemaer via bevidstgørelse kan anvendes i den konkrete analyse af underlægningsmusikken og af musik i det hele taget. I en musikvidenskabelig kontekst er de metaforiske beskrivelser af musikken længe blevet, og bliver stadig, anset for at være subjektive. Jeg forsøger imidlertid at argumentere for deres intersubjektive karakter i kraft af recipienternes fælles kropslige og kulturelle erfaringer. Når man undersøger musikken som bevægelse, objekt og intensitet, etableres dermed et sprog, der ikke forudsætter en musikfaglig indsigt, men først og fremmest en lyttende krop.
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Til sidst skal det nævnes, at bogen er skrevet ind i en dansk kulturel kontekst, og der vil derfor blive henvist til betydninger, tv-udsendelser og personer, som forudsætter et vist kendskab til dansk kultur og politik, danske medier og kriminalsager. Bogen opererer i en tværfaglig kontekst og henvender sig først og fremmest til musik- og medievidenskaben, men den er skrevet ud fra en tværæstetisk faglighed med basis i musikvidenskaben. Der vil derfor også i et begrænset omfang blive anvendt musikteoretiske fagudtryk, som for størstedelens vedkommende forklares undervejs.
2.  TV, DOKUMENTAR OG UNDERLÆGNINGSMUSIK
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