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FORORD

Dette essay er blevet til under min tilknytning til Esbjerg Kunstmuseum i perioden maj 2013-marts 2015. Det var et ønske fra museets side, at jeg lavede en undersøgelse af institutionen museum, hvilket jeg kunne tilslutte mig som en spændende og relevant idé. Resultatet af undersøgelsen er blevet den foreliggende filosofiske analyse af især det moderne fænomen kunstmuseum, særligt set i en dansk kontekst, med henblik på fremstillingen af dettes begreb. Det er mit håb, at ikke blot Esbjerg Kunstmuseum, men også andre museer og museumsinteresserede – nok ikke mindst lærere og studerende i museologi, kunst- og erkendelsesfag – kan finde inspiration i nærværende skrift, der turde være af mere almen interesse og ikke blot af interesse for Esbjerg Kunstmuseum.

En stor tak til museets personale – ingen nævnt, alle husket – for jeres generøsitet, store venlighed og assistance, når den var ønsket. Det har udelukkende været en berigende fornøjelse at være på museet sammen med jer. Nævnes skal også med tak, at den daglige færden blandt museets udstillede og magasinerede værker og i dets pædagogiske områder, samt sporadisk snak og samvær på museet med udstillende kunstnere og til museet knyttede forskere har givet inspiration til den her foreliggende fremstilling.

Det skrevne skyldes kun denne forfatter.

Esbjerg, juni 2015
Poul Ferland         


INDLEDNING

Kunstmuseet som institution hører til den slags urørlige institutioner, som blot ligger der, vel i reglen uden nogen dyberegående drøftelse i offentligheden af dets formål. Man kan gå på kunstmuseum, eller man kan lade være, det er der alligevel og vil under alle omstændigheder være der, sådan forekommer det. Nærmest i lighed med Folketinget, Grundloven, kongehuset og den danske stat findes institutionen kunstmuseum der øjensynlig bare – nu om stunder som resultanten af en flerhed af interesser, der kan inkludere politiske og økonomiske såvel som kunstfaglige interesser. Men hvad et kunstmuseums begreb er, altså hvad kunstmuseet og dets berettigelse grundlæggende er, spørges der sjældent om, det spørgsmål synes nærmest at befinde sig i en tabuiseret zone.

Derfor kunne det velsagtens betragtes som en anmasselse, når dette skrift tilsyneladende prætenderer at ville sætte den aktuelle kunstmuseumsinstitution på kritisk begreb, hvor åbent dette begreb end måtte vise sig at være. For dels hævder et genuint begreb altid, skønt det indbyder til selv at blive kritiseret, at noget er sandere end andet, at alle opfattelser altså ikke lader sig reducere til rent subjektiv mening, og dels går begrebet helt til grunden i sin undersøgelse og spørger bl.a. – in casu – om kunstmuseets berettigelse i dag. Ydermere, kunne man mene, anmasser skriftets forsøg på begrebsbestemmelse af kunsten – en bestemmelse, der er integreret i bestemmelsen af kunstmuseet – sig også i forhold til kunstneren og dennes intention; ikke den, men kunsten 'i sig selv' anses her for afgørende for begrebets vel at mærke historiserende bestemmelse. Men når det kommer til stykket, er forsøget på at sætte kunstmuseet på begreb dog ikke mere anmassende end det, at ingen kunstfaglig museumsansat eller i hvert fald -leder kan komme uden om at have et begreb, en filosofi om kunst og dermed om kunstmuseet, hvadenten man vil eller ej, hvadenten man er sig det bevidst eller ej. Alene af den grund må det anses for hensigtsmæssigt at gøre begrebet om kunstmuseet bevidst, sådan at man ved bedre, hvad man laver og hvorfor. Og det er desto mere hensigtsmæssigt, eftersom kunstmuseet ikke er udsprunget af evighedens kilder, men derimod i historien og faktisk kun har et par hundrede år på bagen i sin nuværende skikkelse; derfor er kunstmuseet henvist til at få gjort grundigt rede for sin aktuelle berettigelse, som det i modsat fald i sin praksis kan gå fejl af. Denne studie er altså et forsøg på at gøre et sådant begreb om kunstmuseet bevidst. Det begreb kan museumsfolk og andre tage stilling til, tage til sig eller forkaste eller lade sig inspirere af.

Nærværende skrift er, som titlen siger, et forsøg, et essay. Denne genrebetegnelse er ikke udtryk for falsk beskedenhed, men har derimod til hensigt at udtrykke en mere oprigtig beskedenhed af flere grunde. For det første er det i essayets sammenhæng centrale begreb kunst et 'sæbeagtigt', et temmelig uhåndterligt begreb – og det samme er begrebet kunstmuseum, som kunstbegrebet selvsagt smitter af på –, der hele tiden og objektivt begrundet glider en af hænde, uagtet man måtte være æstetikteoretiker, almen kunstteoretiker eller kunstteoretiker i relation til den ene eller den anden kunstart, eller man er museolog; kunstbegrebet er på det nærmeste bestemt ved i væsentlig grad, men dog ikke fuldstændigt, at være ubestemt.

Derfor kræver det betydelig indsats at bestemme kunst- og kunstmuseumsbegreberne samtidig med, at de holdes passende og tilstrækkeligt åbne. Dette er forsøgt i essayet. For det andet er denne forfatter ikke selv billedkunstfagkyndig eller museolog, men idéhistoriker og kulturteoretiker. Det besværliggør på forhånd en undersøgelse som den foreliggende, men kan måske også give nogle fordele. Det er mit håb, at fordelene i henseende til netop denne undersøgelses tema opvejer ulemperne. Og for det tredje skal det i denne sammenhæng nævnes, at kunstmuseets filosofi og for den sags skyld dets idéhistorie ikke just er udbredte forskningstemaer, og slet ikke i en dansk sammenhæng, hvilket har betydet, at nærværende studie vel må have status af at være en slags pionérarbejde.

Undersøgelsens første fire kapitler søger at fremstille kunstmuseets filosofi i almindelighed, men dog især i en dansk sammenhæng, mens det femte og sidste kapitel kort i form af et par bemærkninger ser på Esbjerg Kunstmuseums Arbejdsplaner 2011–14 som et eksempel på et dansk museums planlagte praksis set i relation til den i denne studie fremstillede almene kunstmuseumsfilosofi.

I Kapitel 1 søges det at lave en første indkredsning af billedkunsten og dens museum, bl.a. søges billedkunstens særlige forskel i forhold til andre kunstarter i her centrale henseender afdækket. Billedkunst forstås her primært som bærer af eller refererende til visuelt sansemæssig, altså en særlig form for æstetisk, erkendelse. Desuden ses den, via inddragelsen af ordet museums oprindelige betydning, som refererende til noget, der i en eller anden forstand kan kaldes guddommeligt eller, mere sekulært forstået, det andet, som ikke er det blot her og nu foreliggende, og som også kan kaldes det næppe urealistiske utopiske. Museets opgave ses i forlængelse heraf især som forskning i og formidling af og i relation til denne kunst. Når ordet museum belyses i kapitlet, har det ikke så meget til hensigt at erindre om institutionens historiske genesis som at erindre om et moment ved nutidens museum – og vel ikke mindst nutidens kunstmuseum –, der ikke er uden væsentlig betydning.

Kapitel 2 om museumsloven forekommer tydeligt nok at befæste en hovedtese i dette essay, nemlig at kunstmuseet har forskning i og formidling af billedkunstværkersii aktuelle erkendelsesgehalt, ikke mindst deres æstetiske, som de utvivlsomt mest centrale formål.

Tredje kapitel, om kunstmuseets begreb, søger i første række at komme tæt på dette igennem at belyse delvis polære, delvis komplementære begrebspar, der turde have anselig relevans for kunstmuseets virke, i deres relation til begrebet om kunstmuseet – begrebspar så som historie og aktualitet, oplevelse og oplysning, deskriptivitet og normativitet, alvidenhed og interaktivitet, formidling og forskning, national og universel rolle samt registrering og eksperiment. Stadig i dette kapitel ses kunstens aktuelle erkendelsesvalør som pejlemærket par excellence for kunstmuseet.

Kapitel 4 belyser på basis af de foregående kapitler institutionen kunstmuseum i dens samfundsmæssige kontekst, således dens relation til eventuelle lokalpolitiske forventninger, til et eventuelt lovkrav angående kunstmuseernes arbejdsdeling og specialisering, til sponsorer, fonde og tilsvarende, samt til i denne sammenhæng vigtigere, social-mentale tendenser. Kapitlet søger især at kaste lys over kunstmuseumsinstitutionens aktuelle muligheder og mulige begrænsninger set i forhold til sådanne ydre, kontekstuelle faktorer.

Kapitel 5 sætter i enkelte bemærkninger fokus på Esbjerg Kunstmuseum i relation til den her fremstillede, almene filosofi om kunstmuseet, især ved at diskutere et par udvalgte punkter i museets Arbejdsplaner 2011–14.

Som eksemplarisk baggrundsmateriale for enkelte afsnit og passus i den almene del er anvendt – i øvrigt kun offentligt tilgængelige – dokumenter af og om Esbjerg Kunstmuseum.

Billedkunsten benytter sig af mangfoldige medier; for nemheds skyld, altså for ikke hver gang, der tales generelt om alle disse medier, at skulle nævne dem alle, bruges ordet billede imidlertid ofte i dette skrift som fællesbetegnelse for alle billedkunstens medier. Når dette ikke er tilfældet, fremgår det af det pågældende tekststed.

Det skal for alle tilfældes skyld nævnes, for at forebygge misforståelser, at det ikke tilkommer nogen, hverken denne forfatter eller andre, at bestemme, hvad publikum skal bruge museet og eventuelt museumsbesøg til. Ønsker en besøgende således at komme i bedre humør ved at betragte et bestemt værk, eller har et nyforelsket par aftalt stævnemøde på museet, fordi de finder, at det udgør en passende ramme for mødet, eller hvis man 'bare godt kan li' ' stemningen på museet og så videre i det næsten uendelige, så er det helt legitime grunde til museumsbesøget, som ingen tredjemand bør blande sig i. Hvad publikum vil bruge museet til, er publikums egen sag. Derimod er det næppe alle subjektive grunde til at besøge museet, der virkeligt kan legitimere museets eksistens. Nærværende tekst er et forsøg på at sige noget om de grunde, der kunne legitimere denne. Tilsvarende har forfatteren intet ønske om at påvirke nogen kunstner med det skrevne; han og hun må gå sine helt egne kunstneriske veje i fuld integritet, det tjener mennesker og kunsten bedst. Skulle nogen imidlertid finde nogen inspiration af den ene eller anden art i teksten, skal man selvsagt være velkommen.

KAPITEL 1
BEGREBET BILLEDKUNST OG ORDET MUSEUM: INITIALOVERVEJELSER
A. Om begrebet billedkunst
Bbegrebsafklaringer må være åbne og modtagelige for erfaringen, bl.a. af det historisk nyedefinire:dialektisk.
kunstværketsynssansen.
Ikke fx drømmen om billedet, men billedet selv indeholder sandheden – eller sandhedernehvis man vil – om billedet
Når talen er om billedet, så er talen også om noget altid allerede bearbejdet, om det så blot er i form af et amatørfoto, taget af en nybegynder. Et billede af virkeligheden – i vid forstand, altså også indbefattende den indre (fx fantasi- eller tanke-)virkelighed – er altid allerede billede af en udvalgt og mere eller mindre bearbejdet virkelighed og indeholder allerede dermed et væsentligt subjektivt moment.
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