

creo



MAITIDET
SOM
STILLEBEN






MAITIDET

SOM
STILLEBEN

Fra offergave
til fastfoodobjekt

LISE BEK



Til
Min sen, Stig,
og min mand,
Johan Vatke



Indhold

Invitation til maltidet som stilleben

APERITIF

Maltidsstillebenet, dets symbolik og problematik - 15

Rigdoms fylde og altings tomhed - 15
Hvad, hvorfor, hvordan? - 20
Livstydning som billedbetydning - 24

Jjenabner og gjenbedrag - 25

HORS D’OEUVRE
Mailtidet i virkeligheden og i kunsten - 29

Sanseorgie som sanseorkestrering - 29
Naturresurser, maltidstraditioner og kogekunst - 43
Det daglige bred og vinens gave - 51

Meningen bag motivet - 62

FORRET

Maltidsstillebenets oprindelse og antikke blomstring -

Miltidets forevigelse og livet efter deden - 73
Den graeske tradition og inspiration - 98
Romersk gourmandise i pompejansk stil -+ 108

Bordets gleeder fra mimesis til retorik - 122

73



FORSTE SERVERING

Middelalderlig symboltaeenkning og den religiose billedforstaelse -

Da maltidsstillebenet blev et kristent motiv - 137
Nadverelementerne i det kirkelige billedunivers - 152
Mellem tegn og ting i troens spejl - 160

Maltidsingredienserne og den forkledte symbolik - 174

ANDEN SERVERING

137

Antikfascination og renaessancehumanismens nye kunstbegreb - 189

Fra symbol til fiktion - 189
Maltidsstillebenet som verdsligt motiv - 196
Livagtighed eller idealform - 207
Tingslighedens triumf - 219

TREDJE SERVERING

Reformationstiden og det moralske valgs antitese - 229
Retorikkens lave stil i livet og i kunsten - 229

Religios bekendelse eller moralsk belering - 246

Det frie kunstmarked og maltidsstillebenet - 255

Det frastedendes tiltreekning - 278

FJERDE SERVERING

Fra modreformatorisk mystik til kritisk realisme - 293
From meditation eller forfinet nydelse - 293

Malerisk madgleaede i det franske kekken - 313

Det uendeligt store i det uendeligt smd - 324

Fra rokokofantasier til revolutionsfanfarer - 333



MELLEMRET

Maltidsmotivet i modernitetens morter - 345
Biedermeier og bohemeliv - 345

Den begyndende modernismes maltid - 363

Fra Cézannes xbler til det erotiske frugtstilleben - 370

Mailtidsmotivet som abstraktionens eksperimentarium - 384

DESSERT

Nye og gamle retter pa det 20. arhundredes menukort - 393
Anretninger a la carte i europaisk modernisme - 394
Fastfoodikoner i amerikansk popkunst - 406

Maden som kunstnerisk materiale - 422

Kvindekunst ad kekkenvejen - 429

POST FESTUM

Refleksioner over maltidet som kunstnerisk motiv - 447

Fra antikkens ufejede gulv til postmodernismens snavsede tallerkener --

Den evige sults besveergelse - 453

Litteratur - 457

Illustrationer - 467

Personregister - 479

Tak - 483

447






Invitation til maltidet
som stilleben

Min hensigt med denne bog er at give den sultne eller bare nysgerrige laeser et ind-
blik i historien og historierne om et af de mest elskede og hyppigst fremstillede
motiver i kunsten: méltidet, og hvad der herer det til. Samtidig er det et af de em-
ner, der ud over helt bogstaveligt at have veret pa hovedmenuen siden menneskets
forste optreden som kulturveesen, ja, leenge for, stadig er yderst aktuelt at domme
efter den spalte- og sendefladeplads, som det optager i de offentlige medier.

Vi kommer nemlig flere gange dagligt i direkte beroring med maden med samt-
lige af vore sanser. Og det er maden og maltidet og den kultur, som knytter sig der-
til, der skal veere i centrum pa de felgende sider — i en anden skikkelse ganske vist
og set i et andet perspektiv end mediernes sedvanlige.

Tanken er ikke at beskzeftige sig med maltidet som det dagligdagsfeenomen, det
udger for os i virkelighedens verden: ikke som nar vore fejrede mester- og mode-
kokke og kyndige kekkenchefer toner frem pa tv-skeermen med deres opbud af
indbydende ravarer for med ferme haender og en smule hekseri at frembringe deres
helt serlige specialiteter, eller nar feterede madeksperter i ugeblade og madmaga-
siner lader deres opskrifter og gode rad akkompagnere af farvestralende fotos for at
give leeseren et forstehdndsindtryk af, hvordan de anbefalede retter tager sig ud ser-
veret i den helt rigtige anretning.

Det, som man preesenteres for f.eks. i et dessertstykke fra det klassiske maltids-
stillebens tidlige fase, er derimod et neje gennemtaenkt udvalg af alt, hvad der er
sedt og syndigt pa bordet som i livet, men samtidig med en opfordring til from me-
ditation over de enkelte laeekkerier i deres dobbeltbundne kristne symbolik.

Hvad vi her vil se neermere p4, er netop den kunstneriske gengivelse af maden,
af maltidet og dets ingredienser enten som element i en storre sammenhzeng eller

som selvstendigt motiv: som madltidsstilleben. Med maden som indgang vil det vaere



muligt at komme pa sporet af de forestillinger, som man gennem tiderne har gjort
sig om det, man puttede i munden. Hvad det drejer sig om, er med andre ord ikke
alene den skueret, som man ved sin betragtning af billedet ser anrettet for sig pa
dets flade. Nok sa veaesentlig er den filosofiske og religiese, den sociale og moralske,
medicinske og sundhedsmaessige eller for den sags skyld den rent psykiske, folel-
ses- og stemningsmeessige betydning, der i forskellige kulturer er blevet knyttet
sammen med maltidet og dets enkelte ingredienser. Det er noget af det, som vi vil
se nermere pa. P4 den made bliver det tilsyneladende sa simple motiv neglen til en
hel tidsepokes tankesaet og virkelighedsforstdelse.

I bogen vil vi felge maltidsstillebenets vandring frem gennem kunsthistorien,
ikke for at uddrage genrens historiske udvikling, men for at registrere de @ndrin-
ger, som motivet gennem tiden har undergdet; dels kunstnerisk mht. stil og kom-
position samt i behandlingen af lys og farve, stoflighed og form; og dels som folge
af motivets skiftende brug og den dermed forbundne betydningsandring. Vi vil un-
dervejs lade os overraske af den mangfoldighed af fedemidler i form af bade ravarer
og af mere eller mindre tilberedte retter, der gennem flere tusind ar er blevet taget
i gjesyn af kunstneren for ved hjelp af hans pensel at blive tilberedt for den samti-
dige eller en sen eftertids beskuer. Maske vil dog overraskelsen vare des storre over
den vedholdenhed, hvormed de samme maltidselementer optraeder igen og igen, og
den sejlivethed, som de udviser i deres fastholdelse af et en gang indpraeget betyd-
ningssat.

Dermed vil maltidet og dets elementer blive inddraget i en sterre kulturmaessig
og kunsthistorisk kontekst. Indledningsvis vil desuden maltidet som billedmotiv
blive ssmmenholdt med det virkelige forleeg gennem en diskussion af selve mal-
tidet og dets indvirkning pa sanserne — og af det forhold specielt, at synssansen i
afbildningen er eneradende.

En yderligere ansporing til fordybelse i emnet har det varet, at der, helt i trad
med min egen drelange fascination af maltidsstillebenet, inden for de senere ar er
en pget interesse at spore for stillebenet i almindelighed som motivkreds. Det
gor sig geldende savel med hensyn til den nyeste tids kunstudevelse som for
den kunsthistoriske beskaeftigelse dermed. Her har man pa lignende made som i
relation til en anden af kunsttraditionens ha@vdvundne genrer, landskabsmaleriet,
underkastet motivkredsen et fornyet studium set med den moderne beskuers
blik og ud fra den nye tids nye kunsthistoriske metodik. Tankeveekkende er det i

den forbindelse, at der siden 1980’erne som et apropos til den almindelige fin de
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siécle- eller fin de millénaire-stemning af tristesse verden over er blevet foranstal-
tet en reekke udstillinger til belysning af diverse aspekter af det, som er stillebenets

serlige problematik, dets uafladelige pendulering mellem forevigelse og forgenge-

lighed. Derudover er der udkommet savel bager som artikler om stillebengenren

generelt eller — om end kun sporadisk — om maltidsstillebenet specielt. Adskillige
af dem har jeg med stor forngjelse gjort brug af i min version af den historie, der
knytter sig til denne ydmyge motivkreds.

Da den som antydet ikke giver sig ud for at vaere en universalhistorisk fremstil-
ling, men snarere en appetitvekker, vil vi meget passende kunne anskue emnet un-
der maltidets synsvinkel. Det samme gor den italienske renzessances store kunstte-

oretiker, Leon Battista Alberti (1404-72), nar han om billedet siger, at "Ligesom man
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i et maltid eller musikstykke altid vil finde det nye og righoldige tiltreekkende,

af mange grunde maske, men iser hvis det adskiller sig fra det gamle og tilvante,
sddan finder sindet gleede ved enhver mangfoldighed og afveksling i billedet”
(Alberti 2000, p. 281 — III).

Bogens otte kapitler kunne da ses som de lige sa mange foreskrevne serve-
ringsgange ved den klassiske festbanket ifelge det franske kekkens standard. Hver
servering bestod fra gammel tid af et antal sterre og mindre retter, der blev sat pa
bordet samtidigt, og hvormed man kunne forlyste sig efter behag; rekkefolgen var i

1800-tallet blevet, som den opregnes i den familiekogebog, La Véritable Cuisine de Fa-
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mille, der i 1925 blev udgivet i Paris under pseudonymet Tante Marie: For det egent-
lige maltid er der to starters, som de hedder i vore dages restaurantjargon: den forste
en hors d'oeuvre — en suppe eller lille anretning — og derpd en kold eller varm forret,
entré. Derefter folger hovedmenuens fire serveringer, begyndende med en fiske- el-
ler kedret; som den anden og egentlige hovedret, steg, fjerkre eller vildt; en buffet
med postejer, grontsager, terter og salater udger den tredje servering; og sidst er
der en osteanretning. Efter den indskydes der en mellemret, for der afsluttes med
desserten.

Kort sagt: "Versgo — sd er der serveret!”
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Maltidsstillebenet,
dets symbolik
og problematik

Som aperitif og optakt til den videre beskaftigelse med vort emne vil vi straks fra
begyndelsen soge at tage pejling af, hvad der adskiller det gode maltidsstilleben fra
det virkelige maltid pa den ene side og fra kopien deraf pa den anden. Dertil kan
det vere pad sin plads at opridse de vesentligste af de grundvilkar, der er geldende
for maltidet som kunstnerisk motiv inden for vor vestlige kulturkreds i det mind-
ste. Til det formal skal det fremholdes, at maltidsmotivet lige fra forste feerd bade i
sit udtryk og som udsagn har rummet en dobbelthed: ikke et simpelt modsatnings-
forhold som mellem godt og ondt, smukt og grimt, virkelighed og illusion, men det
mere skeeve mellem det attrdede og det forbudte, mellem illusion og illusionsbrud.
Et andet spergsmal af betydning, som her vil blive indkredset, er det, der vedrerer

den for kunstnerne til rddighed staende symbolik og maden at bruge den pa.

Rigdoms fylde og altings tomhed

I begyndelsen var maltidet: forudseetningen for livets opretholdelse, en gave. En
naturens, en gudernes eller en Guds gave til menneskene, og den blev betragtet som
en sadan. Eller det var en gave fra menneske til guddom, en offergave, og fra det ene
menneske til det andet: fra den levende til den afdede, fra vaert til geest, og i venne-
lag som i familiens kreds blev maden tegn pa gavmildhed og omsorg. Alligevel kan
indledningsordene fra Praedikerens Bog om, at alt er tomhed, "Vanitas vanitatum”
(Pred 1,2), forekomme som en velvalgt abningsreplik til beretningen om maltids-
motivet i kunsten.

Det er sidan, ordene lyder i Vulgata, den tidlige kristne overszettelse af Bibelen
til latin, datidens leerde sprog. Det var indtil den protestantiske reformation i 1500-

tallet den autoriserede hellige skrift for de kristne inden for Romerkirken. Heri
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var det — og ganske sarligt i Det Gamle Testamentes jodiske skrifter — at man hente-
de sine leveregler og sin livsvisdom. Gennem lange perioder af vor kulturhistorie har
derfor netop dette gammeltestamentlige skrift veret et af de mest laeste, ogsa nar det
kom til spergsmadlet om, hvordan man skulle forholde sig til de timelige gleeder og sit
jordiske gods. Selv over noget sd muntert og livsbekreftende som maltidet og over dets
behandling som stillebenmotiv kaster derfor den strenge og livsforsagende moralists
gledeslase tale sin skygge. Og vi kender jo ogsa i dag sa udmeaerket til denne mad-
gledens skyggeside. For selv om bibelkyndighed sa afgjort ikke teeller med blandt de
efterstraebelsesvaerdige dyder nu til dags, sa er den bibelske lere gaet os i blodet eller
rettere i kulturen. Og nok er vore moralske parametre andre end tidligere tiders regi-
ster af dedssynder. Det forhindrer dog ikke, at maden og det, som vi spiser, stadig er
omgaerdet med megen mistenksomhed og mange samvittighedsskrupler. Lad sa vere,
at ernaringsforskrifter, resursebevidsthed, dyrevelfeerd og andre rettroende hensyn
har erstattet fraseri, fylderi, liderlighed og lyst samt lignende gode gamle begreber for
utidig madglaede. Maske skyldes det ene og alene, at det at indtage et madltid er sa time-
ligt som noget, fordi det nedvendigvis md involvere alle vore sanser og dermed bliver
indbegrebet af selve sanseligheden.

Sadan har det altid veret med det, man spiser, eller for at blive ved Det Gamle Te-
stamente, lige siden syndefaldet, da Eva kastede sine gjne pa kundskabens trae — eller
med den fornevnte Vulgatas ord: "lignum scientiae boni et mali” ("treeet til kundskab
om godt og ondt”) — og "s4, at det var godt at spise af” (1 Mos 3,6). Fra synet var der
ikke langt til at rekke handen ud for at fele den runde form mod handfladens hulning,
plukke en af de fristende frugter og s endelig at smage pa den ved at tage en knasende
bid af dens saftige, duftende ked — for derpa at reekke den videre til sin Adam.

Det var synd! — hendes synd, der blev til hele menneskehedens, ja, ogsa vor synd —
for dermed intoneredes den biklang af noget pirrende og forbudent eller moralsk for-
kasteligt, af lyst og seksualitet, og tillige af ded og forkrenkelighed, der alle dage har
ledsaget gleeden ved maltidet som et basso continuum og gor det den dag i dag, nu blot
forkledt som vegtvogter eller sundhedsapostel eller iklaedt surrealitetens morbide
humor.

At den forbudne frugt skulle veere et able, er en senere tilsnigelse — for nu straks
med dette erkesymbol som eksempel at kaste os ud i det hav af betydninger og betyd-
ningslag og felgelig tolknings- og fejltolkningsmuligheder, som frugter og alle andre
ingredienser i vore maltidsstillebener kan gemme p4, nar de betragtes fra symbolik-

kens synsvinkel. Nu kan fejlene pa den ene side skyldes den fejlagtige viden eller over-
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levering, der har dannet baggrund for et givent symbols opstaen og betydnings-
funktion, mens de pa den anden kan hidrere fra vore egne fejlslutninger i forseget
pa at trenge ind i dette for os fremmede univers.

Hvad @blet angar, sa kan fejlkilden vere at finde i selve den bibelske tekst, og
fejlen bero pa det sproglige sammenfald i Vulgata mellem det latinske ord for "ondt”
og "®bletrae”: malus. Eller syndefaldsfrugtens udlegning kan vaere udsprunget af
netop xblets almindelige anvendelse som frugtbarhedssymbol i forskellige ikke-
kristne religioner.

En anden og nok sa neerliggende kandidat kunne vere det siden sd yndede ar-
vesyndssymbol, figenen, hvis blade de to forste syndere som bekendt brugte til at
skjule deres nogenhed med (Gen 3,7). Den synes da ogsa at vare brugt i enkelte tid-
lige syndefaldsfremstillinger, ligesom i gvrigt vindrueklasen, hvis senere optreeden
i forbindelse med maltidsmotivet dog skulle blive en mere positiv som nadversym-
bol. Den kan vere valgt ud fra historien om Noahs vindyrkning (Gen 9,20-22) som
en parallel til syndefaldsmyten eller takket veere dens duft og smag af hedenskabens
bakkantiske beruselse. Endelig har paeren varet bragt i forslag, men som vi vil se
det, er ogsd den endt pa den symbolske positivliste.

Tilbage star nu ablet. Og at det stadig i vore dage har en bismag eller -betydning
af at veere roden til alt ondt, godtgeres af det store rede eble som Milena Barberis
(f. 1951) lader sin uskyldsrene madonnaagtige kvindeskikkelse lofte mod munden
med besveer eller afsky som et modstykke til den villigt og let overtalte Eva. Er det
ikke det oprindelige, sa er det dog det fra gammel tid vedtagne syndefaldssymbol,
der her lyser beskueren i mede gennem artusinderne (ill. 3). Veerket, der er ud-
fort i digitalt maleri, blev vist pa udstillingen om Kvinderne og mdltidet i Aosta i 2005
(Corgnati 2005, pp. 92 ff. — IL.cv.).

Men som det skal vise sig, begynder @blets historie som stillebenmotiv, ligesom
historien om selve maltidsstillebenet, i en anden tidsalder leenge for syndefaldets
mytiske tid; og netop ablet er en af de spiser, der gennem de skiftende tider og i
lige sa skiftende symbolbetydninger har veeret en fast tilbagevendende ingrediens
pa maltidsstillebenets bord, sammen med bredet og sammen med det vand eller vin
og i naeste rekke fisken i dens mange betydningsmassige afskygninger. At man in-
den for de omrdder af religios og anden art, hvori vore maltidsstillebener er hjem-
mehorende, ikke eller kun sjeldent har gjort den slags fremstillinger til opslagstav-
ler eller tabeller over de ved guddommeligt lovbud forbudne spiser —i lighed med

de jodiske og islamiske hellige skrifters preaecise opregninger deraf — bidrager kun
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yderligere til tolkningsmulighedernes mangfoldighed. I stedet overlades veerdisaet-
ningen og den efterfolgende vurdering af det fremstillede maltid til beskueren og
hans egen demmekraft og samvittighed, etik eller moral.

Til trods for at valget dermed bliver en personlig sag, sa bliver det dog til syven-
de og sidst truffet ud fra de retningslinjer, som livet inden for et bestemt fellesskab
har veret medvirkende til at afstikke som rettesnor for den enkeltes tilveerelse, i
eldre tider med deres mere faste religiose, sociale og ideologiske normszet maske

nok i hojere grad end i dag. Som moderne menneske vil man derfor — selv uden
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helt at kunne folge den oprindelige tankegang — ganske udmerket kunne se sig til

meningen bag de tidligere drhundreders maltidsstillebener. Fra at indgd som ele-

ment i de forskellige religioners kultiske foranstaltninger til sikring af menneskelig
overlevelse i materiel eller andelig forstand, sa bliver maltidet i en senere tid set
som indbegrebet af alt jordelivs ubestandighed og maltidsstillebenet som dets re-
presentation.

Et treek er desuden gennemgaende for afbildningen af alt, hvad der er spiseligt,

eller som kan tilberedes, sa at det bliver det. Det er pa den ene side aldeles handgri-
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beligt og nerverende som ting og rummer pa den anden en anelse eller forudanel-
se om forgaengelighedens intethed. I enhver maltidsgengivelse, uanset med hvilket
formal den er malet, gar tingslighedens fylde hdnd i hdnd med altings tomhed, og
gennem billedet af selv den mest opulente eller raffinerede maltidsopstilling klin-
ger den hule lyd af vanitas med som den dystre grundtone.

Det er ikke mindst tilfeldet i de billeder, hvis motiv er de fem sanser som i den
franske maler Jacques Linards (1597-1645) fremstilling fra 1638 (ill. 4). Sanserne blev
tit symboliseret ved forskellige genstande som i Linards tilfeelde smagssansen med
figen og granateble — hhv. arvesynden og opstandelsen — og blev derigennem tillige
forbundet med en kristen symbolik. Derudover er hans spillekort, spejl og ruiner
som henvisninger til forgeengelighed og forfeengelighed eller til de tomme gleeder
og den omskiftelige lykke en typisk vanitas-symbolik.

Undersoger man de mange og meget forskelligartede maltidsstillebener — bade
dem, der isar i den aldre tids kunst indgar som betydningsbarende momenter i
fremstillinger af anden art, og det egentlige maltidsstilleben, som det udvikles i pe-
rioden fra renaessancen og frem til moderne tid — det tidsrum, der ogsa i nerveren-
de fremstilling er tildelt mest tyngde — sa fungerer vanitas-begrebet som en mind-
ste feellesnevner. Det gaelder, hvad enten fremstillingen har til opgave at eliminere
tilintetgorelsen eller tveertimod at sublimere den. Vanitas-motivet vil da ogsa udge-
re et ledemotiv for den her pabegyndte beretning og danne den — til tider meget, til
andre knap sa synlige — rede trad i dens ellers nok sa brogede veevning.

Endnu en faktor, som ma tages med i betragtningen, hvis man skal nd ind til
maltidsstillebenets bade syns- og betydningsmassige kerne, er sulten; for hvem
lader sig friste af et maltid mad, hvis ikke man har en sult at stille? Hvad slags sult
det kan veere og har veeret gennem tiden, er et andet af de spergsmal, som er med-
virkende til at gore det ellers tit oversete motiv sa tiltreekkende. Sikkert er det un-
der alle omstendigheder, at det ikke har veret det samme, som maltidsstillebener-

nes betragtere til forskellig tid har segt i motivet.

Hvad, hvorfor, hvordan?

Hvad et maéltidsstilleben nermere bestemt er, er ikke sa ligetil en sag at afgoere. Dog
vil det forhdbentligt std leeseren mere klart pa den sidste end pa denne den forste
side af historien om det mangefacetterede motiv. Takket vare sit direkte forhold til

de ting, der er billedets motiv, har stillebenet og vel i serlig grad maltidsstillebenet
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med dets gengivelse af naturens egne frembringelser formentligt til alle tider ovet
sin tiltrekning pa den uhildede beskuer. Og hans umiddelbare reaktion pa det sete
har veret at fa opklaret, hvad det er, han ser. Kunstnerens bestraebelse har derfor
naturligt nok mattet g i retning af at fa tilvejebragt den mest overbevisende gen-
givelse af de omhandlede fedemidler: et mal, der til tider har bragt stillebenet i et
vist modsatningsforhold til den samtidige kunst i gvrigt.

Grunden hertil er, at kunsten ellers var af en anden slags og til andet, gerne
religiost eller andet officielt, brug, ligesom den som sit fornemste motiv havde
menneskefiguren i guders, herskeres og heltes skikkelse. Forstaeligt nok, kan man
mene, sa lenge maltidet kun var en biting i veerker til den slags formal. Men selv
med motivets selvstendiggerelse forsterkes den tendens med tiden, indtil kulmi-
nationspunktet nds med kunstakademiernes rangordning af de afbildningsvardige
motivtyper i 1700-tallet, hvor stillebenet henvises til en sidsteplads. Anderledes
forholdt man sig til stillebenet i tiden derefter, da fremstillingen af de livlese ting,
herunder af maltidet, blev en provesten for malerens evne til gennem sin skildring
at gore billede til virkelighed — en set virkelighed for sit publikum. I perioden frem
mod modernismens komme blev madltidsingredienserne sammen med andre stil-
lebenelementer til og med en del af det naere milje og de personlige ting, hvori
avantgardens kunstnere tog deres afsat for springet ind i den nye tid: fra spisebor-
det med tallerken, bred og sukkerdase, vinflaske og glas til atelieret med malergrej,
pibe, tobak og aviser. Men ogsa det traditionelle motiv med frugtskalen blev efter-
provet af de eksperimenterende kunstnere. At Paul Cézanne (1839-1906), en af mo-
dernismens pionerer, bringer sine runde abler pa geometriens strenge formel, er
pa den ene side et led i hans undersogelse af tingen selv og pa den anden en udfor-
dring for os som moderne beskuere, til at vi ser hans abler bidde som det, de er, og
som noget andet (ill. 5).

Aldrig sa snart har beskueren fdet svar pa dette sit forste sporgsmal, for han la-
der det folge af et hvorfor? Og hertil ma det siges, at besvarelsen nok i de aldste tider
med den mest indlysende anvendelsesform i relation til maltidsstillebenet f.eks. i
gravkunsten har varet ret sa klar og entydig. De afbildede maltidsingredienser kan
her kun have haft til formal enten som offergave til guderne eller som gravgave til
den afdede at sikre dennes videreleven. Allerede tidligt kompliceres dog forholdet,
og det til trods for, at der gennem det meste af antikken og endnu langt ind i mid-
delalderen er tale om en kunst, der hovedsageligt stdr i religionens tjeneste. Det var

i antikken tilfeeldet inden for frugtbarheds- og frelseskulterne. I middelalderen var
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det i forbindelse med den kunst, som er blevet til i kristendommens og mere prze- 5. Paul Cézanne,

cist i kirkens regi. Efterhanden inddrages stillebenmotiver i flere og flere sammen-  Gronne zbler, 1873.
henge, det veere sig som talerer for forholdet mellem de forskellige sociale klasser ~ 0Olie pa lzrred,
eller religiose, moralske og politiske holdninger samt ikke mindst de kensmaessige 26 x 32 cm.
relationer og roller med alt, hvad det indebzrer af fordomsfuldhed og fordemmelse  Paris, Musée d’Orsay.
eller frisind og forsvar.

Dermed kommer ogsa de forskellige maltidstyper og -ingredienser til at indga

i stadig nye betydningskonstellationer, ofte med en udvidelse eller omvending af
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6. Xenion med en hene
og en hane, der pikker

i et ®ble, del af vag-
udsmykning fra Hercula-
neum, for 79 e.v.t.
Enkaustisk fresko.
Napoli, Museo Arche-

ologico Nazionale.

deres oprindelige religiose symbolik til felge, ligesom der kan skelnes mellem den
enkelte tings egen og helhedens samlede betydningsfunktion. Det er et traek, der
kendetegner hovedparten af savel det traditionelle som det moderne maltidsstille-
ben. Det gelder ligeledes eblerne i det lille romerske stilleben, et sikaldt xenion (af
graesk: gestegave), fra et privat hus i Herculaneum (ill. 6). Takket veere de levende
hens og da iser den @blepikkende hane fir de nemlig her tilfojet en ekstra betyd-
ning eller maske flere.

Har nu beskueren sit tilhersforhold til nutiden og sit orienteringspunkt ud
fra den moderne kunst og kunstopfattelse, vil han uveegerligt til de to foregien-
de sporgsmal foje et hvordan? For med det moderne kunst- og kunstnerbegreb in
mente er det, der har hans sterste interesse hverken fremstillingens motiv- eller
betydningsunivers. Det er kunstnerens arbejde i form af den helt bogstavelige udar-
bejdelse af det personlige billedkoncept og den ikke kun handvaerksmaessige, men

forst og fremmest kunstneriske bearbejdning af billedfladen, der teeller: hvordan
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han eksempelvis velger at afbilde sit eble. Vi er endog tilbejelige til at tilbagepro-
jicere denne vor interesse for billedet som kunstverk til de tider, da dets funktion
var en ganske anden og mere nyttebetonet end som genstand for den individuelle

beskuers astetiske oplevelse.

Livstydning som billedbetydning

Et helt andet sporgsmal er det, om der ud af maengden af samtidige maltidsstille-
bener kan uddrages et fellestraek, en tankefigur eller betydningsmodus, der kan
opfattes som paradigmatisk for den alment menneskelige tilverelsesforstaelse og
livstydning i det pageldende tidsrum.

Skal man finde et svar herpd gennem maltidsmotivet, kan man i forste omgang
seerligt rette opmaerksomheden mod de tidsperioder, da der inden for billedmediet
sker et savel kunstnerisk-aestetisk som brugs- og betydningsmaessigt markant skift.
For dér er det, at man tydeligst vil kunne skelne brudfladerne mellem gamle og
nye motivkonventioner og betydningsmodi. Som det forste af den slags tidehverv
kan navnes overgangen fra antik til middelalder og dermed fra hedensk til kristen
billedbrug og symbolforstaelse. Derpa folger med renzessancen og specielt hen mod
dens slutning et for maltidsstillebenet mindst lige sa afgerende nybrud med dets
gradvise frigorelse fra den religiose symbolfunktion og opstien som selvsteendig
kunstgenre. Endelig betegner modernismens begyndelse indgangen til vor egen
endnu ikke afsluttede epoke. Det tydeliggores med den forvandling, som motivet
og dets enkelte komponenter undergir betydningsmaessigt og som estetisk udtryk.

I forleengelse heraf kunne man si vove den yderligere antagelse, at de mellem-
liggende tidsafsnit har veeret preeget af en storre konstans og konsensus i savel
kunstforstaelse som i mentalitet og livsopfattelse. Man har dermed i hgjere grad
end i forandringernes tid haft et felles stasted, hvorudfra man har set alt levendes
liv, og hvori man har segt at indordne og indrette sin egen menneskelige tilverelse.
Det kan da tenkes, at man 1 de enkelte mellemfaser tilsvarende har haft bestemte
mader at omsatte livstydning til billedbetydning pa.

Har de gamle Middelhavslandes hejkulturer, alle indbyrdes forskelligheder til
trods, saledes veret indspundet i forestillingen om et guddommeligt styret kosmos
som det hgjeste livsprincip, sa har det fra kristendommens tidligste dage og indtil
middelalderens slutning veret troens mysterium, der har dannet klangbund for

menneskers made at forsta verden pa og for deres liv deri. Med renaessancen bliver
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