
		
			[image: Scan0001.jpg]
		

	
		
			Ingelise Nystedt & Uwe Bødewadt (red.)

			Starten på kunsten

			Billesø & Baltzer

		

	
		
			Starten på kunsten

			© 2000 Billesø & Baltzer, Værløse

			Redaktører: Ingelise Nystedt & Uwe Bødewadt

			Omslag: Frank Eriksen

			1. udgave, 1. oplag

			ISBN 978-87-7842-404-4

			Billesø & Baltzer Forlagene

			Kirke Værløsevej 26 A, 3500 Værløse

			E-mail: billesoe@forlagene.dk

			Internet: www.forlagene.dk/billesoe

			E-bog 2016

			Alle rettigheder forbeholdes.

			Mekanisk, fotografisk eller anden

			gengivelse af denne bog

			eller dele deraf uden forlagets

			skriftlige samtykke er forbudt

			i følge gældende dansk lov

			om ophavsret.

		

	
		
			Forord

		

		
			Denne bog består af interviews med og fotos af 9 kunstnere.

			Vi har udvalgt dem efter vores personlige smag – det er alle kunstnere, der i hver deres genre har en væsentlig plads hos os.

			Vi har været drevet af nysgerrighed omkring kunst og kunstnere.

			Hvor kommer det fra, hvad er det der gør kunstnere til kunstnere. Ligger det i generne, det kunstneriske talent? Og hvis det gør, skal der så alligevel noget særligt til i opvæksten? Er det alene opvæksten, der bestemmer et menneske til at blive kunstner, og i givet fald, er det enkeltstående episoder, der for altid ændrer vejen for et menneske, er det en gennemgående stemning, eller mødet med bestemte mennesker?

			Kort sagt: Hvorfor bliver nogen kunst­nere?

			Vi har også været nysgerrige på menneskehedens vegne, generelt.

			Hvordan ser mønstrene ud i et menneskeliv, hvilke faktorer former det enkelte individ. Hvorfor bliver vi til det vi bliver?

			Kunstnere er mennesker med en signifikant fremtræden i offentligheden. Det er så tydeligt, hvad deres virke er.

			Det er vel derfor, vi overhovedet kun­ne få ideen at spørge nogle af dem, hvordan det gik som det gik.

			Det er den personlige, individuelle historie, der har interesseret os.

			Vi har således stillet meget personlige spørgsmål, men vi er ikke gået efter det private.

			Vi har bestræbt os på at lade psykologiske udviklingsteorier og kunsthistoriske perspektiver ligge på hylden og i stedet lade kunstnerne selv træde frem og med egen mund fortælle.

			Det bliver ufuldendte historier – det er levende mennesker, der fortæller dem. Og det bliver spændende historier, netop fordi de fortælles midt i selve livsforløbet.

			De giver ingen færdige svar, de for­tolkes ikke, så de passer ind i etablerede teorier.

			Vi synes, vi ser mønstre danne sig, når vi nu sidder med helheden – men det er vores personlige fortolkninger.

			Med bogen her præsenterer vi læseren for samme mulighed. Vi inviterer til en chance for at kigge over skulderen ind i de dybereliggende lag i andres liv.

			Vi tror, vi deler den nysgerrighed, vi har haft, med andre, og vi synes, bogens materiale giver lyst til at fordybe sig i de 9 kunstneres værk.

			Vi synes desuden også, at historierne giver redskaber til enhver, der vil se ind i sit eget liv.

			Hermed ønsker vi læseren god fornøjelse.

			Og vi takker af hjertet de medvirkende kunstnere for deres generøsitet.

			Ingelise Nystedt og Uwe Bødewadt
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			Forfatter.

			Født 193 i Skagen.

			Cand.mag i Nordisk Filologi og tysk.

			Har været programmedarbejder ved Danmarks Radio og souschef i Teater- og Litteraturafdelingen sammesteds og ama­nuen­sis ved Københavns Universitet.

			Både faglitterært og skønlitterært forfatterskab. Har skrevet romaner, radio- og TV-spil.

			Måske mest kendt for romanerne “Mathildes Drømmebog” fra 1977, “Guldkuglen” fra 1985 og TV-spillet “Kirstines Ting” fra 1991.

		
4 år
Det går langt tilbage, tilbage til min barndom.
Da jeg begyndte at tænke lidt over det her, så kunne jeg pludselig huske en situation, hvor jeg virkelig var besat af kreativ eufori. Jeg må have været temmelig lille, 4 år eller noget i den retning.
De ting, som jeg kan se for mig - en gynge, der er placeret i en have - stod der ikke efter den tid.
Jeg sad i solskinnet i den der gynge, jeg gyngede frem og tilbage, og så begyndte jeg at synge en sang. Den handlede om en elefant, der gik i en jungle. Jeg digtede historien og fandt melodien i gyngerytmen, og foran mig sad min unge morbrors studiekammerater. Pludselig var der en af dem, der sagde: Nu har hun siddet sådan i 2 timer!
Jeg kan huske den utrolige, euforiske glæde ved at sidde i solen besat af min gynge-rytme, dybt koncentreret. Jeg var et andet sted, langt inde i historien om min elefant. Sangen blev vildere og vildere, mens elefanten oplevede flere og flere eventyr, og gyngen fløj højere og højere. Jeg tror, at næsten alle børn på samme måde kan fortabe sig helt i legen, men som forfatter kan jeg tage udgangspunkt her, fordi det er den samme lykkefølelse, den samme dybe koncentration, jeg oplever, når jeg synes, det lykkes for mig at skrive.
Enebarn
Jeg var enebarn, og der var mange, der tog sig af mig; men jeg blev også ladt meget i fred.
Der var min mor og der var - i en periode, hvor man havde råd til det - også unge piger, meget søde piger. Men så var der også min mors familie, som boede i huse ikke langt fra vores.
Der var ikke så mange mænd tilbage i familien. Den nærmeste var en bror til min bedstemor, en gammel fisker, der sad og bandt vod på sit loft. Og ham elskede jeg. Jeg legede med ham og drillede ham. Jeg kan se loftet for mig, svalerne der flyver ud og ind. Han havde gamle numre af Hus og Hjem og Familiejournalen. Og han havde Peder Most som dukketeater. Det fik jeg lov til at få. Han var god til at fortælle historier, der var lige så spændende som Peder Mosts eventyr.
I et andet hus var der tre gamle damer. Den ene var husholderske for min syge oldemor og for min mors moster, som var lærerinde. De tre besøgte jeg næsten hver dag, og de var også på hver sin måde gode til at fortælle historier.
Ellers tullede jeg meget rundt for mig selv. Der blev lagt mærke til mig af de voksne, samtidigt med, at jeg fik lov til at være i fred. Jeg havde en indre fantasiverden, hvor jeg opførte skuespil med tøjdyr eller genstande, ikke så meget med dukker.
Det med dyrene i mine egne små skuespil - det er sjovt, fordi jeg har aldrig tænkt over det før. Dukker havde jo et normalt, menneskeligt ansigt og derved en eller anden form for personlighedstræk, der nok gjorde, at jeg havde en fornemmelse af, at de ikke kunne komme så langt ud i fantasien eller i verdensrummet som dyrene.
Jeg kan huske en leg. Det var i min seng, og jeg legede med nogle små metaldyr - sengen var somme tider et skib, somme tider et rumskib. Alt det frygtelige - stormene, uvejret - alt det var udenfor skibet eller rumskibet, hvad det nu var, hvor vi var sammen, og hvor vi fløj eller sejlede ud mod eventyret. En gang imellem var der stor dramatik omkring det, men vi kom altid tilbage igen til trygheden i sengeskibet.
Jeg kan også huske, at min far havde et skrivebord, som jeg nu har stående i mit eget arbejdsværelse. Benene munder ud i dyrepoter, og mellem sideskabene er der et hulrum, hvor man kunne krybe ind, hvis man ikke var ret stor. Det var også et godt sted for fantasilege. Et gemmested.
Mit barndomshjem, bygget af min bedstefar, var tegnet af Ulrich Plesner. Det lå på Havnepladsen med udsigt over havnen. Og der havde jeg et hulested på altanen. Den forede jeg op med puder, og så lå jeg og kiggede ud over havet og havnen. Nu ser både huset og Havnepladsen helt anderledes ud. Ak, hvor forandret. Dengang var det et godt sted at vokse op, og jeg havde et økonomisk trygt barndomshjem, selvom vi på ingen måde var velhavende.
Jeg var ikke forkælet i ydre forstand. Nej, det kan jeg ikke sige. Men jeg blev bemærket, og der blev gjort noget ud af mig.
Min enebarnsstatus var med til at give mig en følelse af, at jeg var noget specielt, en lille Josef, der følte sig anderledes end de andre. Jeg tænkte på det, da jeg senere læste Gustav Frødings digt om den bibelske Josef : “Si drømmeren kommer dær, sitt huvud mot brøstet sænkt han bær.” Jeg gik nok rundt sådan og følte mig anderledes. Og blev bekræftet i at være det af mine nærmeste omgivelser.
Min familie,
Jeg blev født i Skagen, og der voksede jeg op. Jeg blev der, indtil jeg var 17 år gammel.
Min far skulle have været sømand, men på en tur lige før han skulle på styrmandsskole, gik hans skib på grund ud for Cuba. Under redningsarbejdet fik han hånden i et spil og fik tre fingre snittet af. Han blev efterladt på det lokale hospital, blev dårligt opereret, og vendte så tilbage, opgav sin sømandsuddannelse, og blev lærer.
Han fik sin første ansættelse i Skagen, hvor han giftede sig med min mor, som på det tidspunkt var i gang med en uddannelse, men opgav, som man gjorde den gang. Hun skulle giftes og så blev hun sendt på husholdningsskole. Jeg tror, at hun senere følte, at hun havde forrådt noget i sig selv ved at glide passivt ind i ægteskabet og ikke insistere på at gøre sin uddannelse færdig. Senere blev hun under vanskelige betingelser uddannet som bibliotekar.
Hendes familie var fra Skagen. Mine bedsteforældre døde begge to samme år, da jeg blev født. Men min oldemor og min mors moster, de levede altså endnu.
Der er folk med mange forskellige erhverv tilbage i familien. Søfolk, fiskere, nogle få præster, embedsmænd og forretningsfolk. Nogle af dem kunne godt lide at skrive, forsøgte sig med slægts-historie og lejlighedssange, andre har prøvet at tegne og male lidt, men aldrig professionelt. Den slags aktiviteter var luksus, som man først kunne tillade sig at beskæftige sig med, når alle hverdagens krav var opfyldt. Da min mor blev pensioneret, begyndte hun at male, naivistisk, med stor begejstring. Ingen dyrkede de interesser professionelt, så vidt jeg ved. Og hvis der var tale om en uddannelse, var det jo altid mændene, der fik den. Men min mors moster, der blev min reservebedstemor og kom til at betyde meget for mig, blev lærerinde. Hun var et svageligt barn i en stor børneflok, og hvad skulle man stille op med sådan en pige, som sandsynligvis ikke kunne blive gift og få et hjem at styre og regere over. Hun blev nødt til at få en uddannelse, det stakkels barn. Og det fik hun så. Hun blev en fremragende lærerinde.
Der var mange bøger, både i mit barndomshjem og henne hos min reservebedstemor. Hendes miljø var præget af religion. Da jeg for nogle år siden ryddede op i det gamle hus, fandt jeg mange gamle postiller fra 1700-tallet. Der påstås også at have været en grammatik fra den første latinskole i Skagen fra 15- eller 1600-tallet. Den fandt jeg nu ikke. Derimod lå der engelske kvindesags-blade fra 1912. Det er ikke fordi jeg tror, min reservebedstemor har været særligt god til engelsk. Men kvindesagen interesserede hende. Hun var vred over, at kvinder havde svært ved at opnå indlysende rettigheder. Og min oldemor var vred over, at hendes datter talte offentligt i forsamlinger. Det havde Paulus jo sagt, at kvinder ikke måtte.
I skolen
Jeg begyndte i første klasse på Skagen Skole. Der var både min reservebedstemor og min far lærere, og jeg var meget flov over, at jeg havde slægtninge i det erhverv.
Jeg tror egentlig ikke, det gav mig en særlig plads i børnegruppen, men det fik jeg på en anden måde. Jeg var 6 år, da jeg kom i skole. Og på det tidspunkt kunne man gå fra 4. klasse til mellemskolen, hvad jeg også gjorde. Jeg kan ikke sige, at jeg var specielt flittig. Men jeg var grådig efter at udvide mit erfaringsområde. Det morede mig, at lære noget nyt, selv om un­der­vis­ningsformen set med nutidens øjne var chokerende gammeldags. På den måde blev jeg noget af et UG-barn. Men i klassen var jeg altid den yngste. Og det påvirkede mig, da jeg i forvejen var relativt sent udviklet fysisk., spinkel, lille af vækst. Det gav nogle konflikter, dette altid at være den mindste og samtidig den, der havde nemt ved de intellektuelle udfordringer. Men jeg mærkede dem ikke så meget endnu, fordi jeg var meget indadvendt, meget lukket, levede i min egen drømmeverden. En af grundene til den lukkethed var også, at min far pludselig døde efter en operation. Da var jeg 8 år gammel.
I min bevidsthed stod min far som den musiske i familien. Han spillede dejligt på violin - med strengene sat omvendt på grund af den dårlige hånd. Han indkøbte en radiogram­mofon med tilhørende plader, og dagen lang hørte vi Duke Ellington, Mozart, Wagner, Rossini. Jeg kan stadig brumme hele ouverturen til Barberen i Sevilla. Han forærede mig også bøger, en forkortet udgave af “De tre musketerer”, som min mor mente, at jeg var for lille til at læse. Men jeg elskede den. Nu var han med eet borte, og jeg reagerede ved i endnu højere grad at leve mig ind i en drømmeverden. Jeg kunne ikke tale om det, jeg ville ikke mere høre hans navn.
I en drømmeverden
Jeg tror nok, man somme tider, hvis man oplever et eller andet frygteligt svigt eller et dødsfald, kan reagere på den måde, at man siger til sig selv: Det her er et mareridt. Jeg lever i et mareridt og om lidt vågner jeg op igen. Så er det hele overstået.
Jeg havde i den første periode en følelse af at leve i et mareridt og søgte tilflugt i drømmene. Men om natten kom de egentlige mareridt, angstdrømmene. Jeg kan huske, at jeg drøm­te, at jeg stod på vores altan og så ud over havnemolerne med deres små fyr. Det ene blinkede med en sær liggrøn farve. Det blinkede: Død, død, død. Men det andet blinkede rødt: Liv, liv, liv.
Og blinkene fra det røde fyr var selvfølgelig de stærkeste.
Til de skuespil, jeg opførte med mine tøjdyr, havde der ikke været publikum. Men nu kom der andre skuespil, som der var vidner til. På et tidspunkt fik jeg en musiklærerinde, som jeg var utrolig glad for. Hun var egentlig koncert-sanger, men havnede via et ægteskab i Skagen. Nu var hun blevet skilt, og skulle forsørge sig selv som musiklærer. Hun var sådan et overdådigt menneske midt i den der borgerlige verden. Hun arrangerede amatørforestillinger til fordel for Røde Kors og Red Barnet, og vi fik lov til at spille komedie og lege os frem til bestemte roller. Jeg kunne godt lide at være en anden! At spille roller og være en anden! Somme tider fandt vi selv på teksten og somme tider var der manuskript og noder, f.eks. til en musical over H.C. Andersens “Fyrtøjet”.
Jeg legede også med andre børn, gik til børnefødselsdage, havde veninder.
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