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Indledning


Inden man går i gang med den formelle teori om perspektiv, må man forstå, at hele perspektivsystemet slet ikke er en eksakt videnskab; det er snarere en måde at bedømme verden og forskellige genstande på, således at man grafisk kan beskrive dem på en overbevisende og acceptabel måde.


En grundlæggende begrænsning i perspektivteorien, som bør forstås korrekt, er, at den kun fungerer fra et bestemt synspunkt og indenfor et klart defineret synsfelt, som kan opnås af det menneskelige øje. Dette felt beskrives som synsfeltets 60° vinkel, og inden for dette begrænsede synsfelt virker reglerne ret godt, men udenfor falder de helt fra hinanden.


1. Murstensmur set lige forfra


Dette er et frontalt parti af en mur, som formodes at fortsætte uendeligt mod venstre og højre. Over- og underkant fremstår fuldstændig vandrette og lige. Et sådant parti opfattes som sandt, så længe iagttageren er rimeligt tæt på muren og ser lige frem.


[image: image]


2. Lige linjer, der forsvinder mod venstre og højre


Antag nu, at vores iagttager drejer sit hoved til højre eller venstre for at se resten af den uendeligt lange mur. I dette tilfælde ses over- og underkanten af muren (ja, alle vandrette murstensrækker i den) at konvergere hen mod den fjerne horisont i begge retninger, og igen går vi ud fra, at de konvergerende linjer også er lige.


Men hvad stiller vi op med det lille, men pludselige knæk der, hvor de vandrette linjer i udsnittet lige for bliver til konvergerende linjer?


[image: image]


3. Virkeligheden - diskrete kurver


Den eneste måde, hvorpå man kan gengive muren, som vokser frem fra et punkt til venstre på horisonten, løber tværs over billedet og forsvinder ud i et punkt til højre på horisonten, er at gøre de divergerende og konvergerende linjer buede, ganske vist kun en anelse, men endelig ikke lige.


Da vi kun kan betragte et parti af vores uendeligt lange mur uden at dreje hovedet, må kurven være så svag, at den i enhver henseende er tilstrækkelig lige og formodes at være det i følge alle perspektiviske regler, som kommer.


[image: image]


4. Fiskeøjelinsens forvrængning


Egentlig er det ikke en forvrængning, men blot en gengivelse af det, vi ikke kan se med det blotte øje uden hjælpemidler, idet vi ser godt og vel ud over 60° og derved kombinerer udsynet i alle retninger på samme tid. Resultatet? Kurver alle vegne, oppe, nede, på tværs, kun lige linjer i billedets centrum.


[image: image]


Her er endnu et eksempel på perspektivisk rationalisering af den iagttagne virkelighed. Et centralt tema i perspektivteorien er forsvindingspunktet. Der vil blive brugt en anselig mængde plads her i bogen på at forklare, hvordan forsvindingspunkter på horisonten hjælper os til at forstå og forudsige, hvordan former syner mindre, efterhånden som de forsvinder mod baggrunden.


Forestil dig, at du ser ud over havet med en række pæle, som står fast på bunden og hver især rager 30 meter op over havets overflade, opstillet på en lige linje, som fortoner sig ud mod horisonten og videre.


Hver pæl har nogle farvestriber; den første 10 meter brede stribe over havet er rød, den midterste tredjedel gul og den øverste tredjedel blå.


[image: image]


5. Teoretisk forsvindingspunkt


Dette diagram viser det, der forudses af den anerkendte teori om forsvindingspunkter. Man ser, at pælene formindskes på regelmæssig vis, indtil den sidste kun er en prik på horisonten. Hvis vi ser på en forstørrelse af de sidste fem pæle, der nærmer sig horisonten, kan vi se, at helt frem til det sted, hvor de samler sig i et eneste punkt, er alle de farvede segmenter fuldt ud synlige.


[image: image]


6. Virkeligheden


Her er det, der sker i virkeligheden. For de fleste af pælene giver teorien en rimeligt nøjagtig forudsigelse, men når pælene nærmer sig horisonten, sker der noget helt andet.


Pælen lige på horisonten er ikke et punkt: den hæver sig over horisonten, og endnu vigtigere, de næste par pæle kan ses over horisonten. Hver af de følgende pæle på den fjerneste side af horisonten bliver mindre synlige; den nederste tredjedel forsvinder først, indtil kun den blå del er synlig, derefter forsvinder den også.


[image: image]


7. Et stort skib kommer til syne


Dette fænomen var velkendt for sømænd på den tid, da der var store sejlskibe, hvor det første synlige tegn på et fartøj, der nærmede sig i horisonten, var det allerøverste sejl på den højeste mast. Når skibet nærmede sig, kom de øvrige sejl til syne, indtil hele skibet efterhånden bredte sig over horisonten.


[image: image]


Her ser vi igen kurverne. Havet er ikke fladt, men en del af jordens buede overflade, ellers ville der ikke være nogen horisont. Horisonten er der, hvor jordens overflade bøjer væk fra synet, uanset om det er til lands eller til vands.


Perspektiviske forsvindingslinjer ("orthogonaler", dem kommer vi til senere) følger også jordens krumning, men da vi normalt kun kan se en meget lille del af jordens overflade til sammenligning, er de så tæt på at være lige, at de kan betragtes som sådan. Da vi desuden ikke så ofte har at gøre med rækker af strukturer, som rager højt nok op over horisonten til, at man kan se dem overskride den, fungerer ideen om forsvindingspunkter egentlig rigtig godt i de fleste tilfælde.


For lige at opsummere: perspektiv virker kun indenfor et stærkt begrænset synsfelt, hvor synlige konvergenser pga. afstanden kan opfattes som værende lige, selv om de faktisk ikke er det.


Perspektivteorien er blevet et komplekst studie, og det kan være vældig anstrengende at mestre emnet i alle dets mange aspekter.


Tidligere krævedes det, at alle arkitekter og tekniske tegnere var bekendt med de komplicerede konstruktioner indenfor målt perspektiv, som muliggør præcis lokalisering af punkter i rummet i forhold til flader, højder og bygningsdele eller andre faste genstande. I dag kan man udregne den slags ved hjælp af en computer, som straks kan gengive adskillige perspektiviske udsnit. Det har fjernet behovet for at udfærdige store og omstændelige projekter i hånden.


Disse computerbearbejdede konstruktioner kommer vi ikke yderligere ind på her i bogen.


Jeg vil derimod koncentrere mig om metoder, som indebærer korte genveje baseret på umiddelbart iagttagne former. Disse metoder er rigeligt tilstrækkelige til at beskrive de generelle principper for perspektivteorien godt nok til at give en forståelse af de til tider forvirrende former og strukturer, man ser i virkeligheden. Enhver af os har en næsten ubevidst, naturlig fornemmelse for afstand og dybde; disse perspektivprincipper hjælper iagttageren til at indse, hvad der bidrager til denne fornemmelse og til at gengive det i et billede.


Vi vil analysere fotografier af forskellige emner i følge disse regler samt perspektiviske strukturer tegnet efterhånden. Det er primært en hjælp til at forstå i perspektivsprog, hvad man ser på et fotografi eller i virkeligheden; det betyder ikke, at du behøver at lave disse konstruktioner, når du tegner og maler efter noget virkeligt. Trinvise stadier viser, hvordan du bruger din viden til at ledsage dine iagttagelser, når du tegner eller maler med forskellige materialer. Jeg går ud fra, at det er lettere at forstå teorierne, som præsenteres i diagramform, hvis du har en blyant, en lineal og en trekant (kvadrat) ved hånden, så du faktisk selv kan konstruere trinene.


For dem, der godt kunne tænke sig at prøve mere krævende perspektivopgaver, et system, som giver en konstruktion af tredimensionelle snit af flader, forhøjelser og sektioner, tilbyder jeg at give instruktion i et-, to- og trepunktperspektiv i slutningen af hvert kapitel. Disse sider markeres med en rød stribe i marginen for at vise, at de indeholder en sværhedsgrad og kan springes over, om man vil.



De første principper
Perspektivkasse og forvrængninger
For at demonstrere, at perspektiv er virkeligt og ikke en tegnet opfindelse, og også for at vise, at det er foranderligt, ser man på de følgende billeder, hvad der sker, når en åben metalterning fotograferes fra flere forskellige vinkler.
Som det fremgår, afhænger det i høj grad af afstanden fra genstande, hvordan de forekommer for øjet. Den første virkning er, at genstandene synes at blive mindre, når afstanden øges. Derefter opdager man, at de fjerneste dele af en genstand er mindre end de nærmeste dele, dvs. de ser ud til at træde tilbage i baggrunden.
Tidligt i livet lærer vi mennesker (som også mange dyr) at acceptere disse uligheder i de omgivelser, vi lever i. Disse og andre fænomener hjælper os godt til at bedømme afstand og højde, hvilket er vigtigt for at kunne udforske verden trygt og sikkert. Den mest åbenlyse virkning af denne tilbagetræden kan man se, når man kigger på siderne (også de normalt skjulte sider) af en regelmæssig, ligesidet genstand som f.eks. denne åbne terning.
Mindre åbenlyst er det, at graden af tilbagetræden varierer med afstanden. De skarpeste reduktioner i den størrelse, vi ser (jeg tøver med at kalde dem forvrængninger, for de er en helt naturlig del af alles syn), opstår, når den betragtede genstand er meget tæt på. Når afstanden til genstanden øges, bliver perspektivet mindre skarpt og den tilsyneladende konvergens mindre dramatisk. Af senere forklaringer af denne tilsyneladende unormalitet vil du forstå, at det kun er, hvad man kan forvente, men lige nu skal du bare observere det.
la. (til venstre) og lb. (nederst) Nærbilleder
Her ser vi to fotografier af en åben struktur, som forestiller en terning, hvor alle seks sider måler 50 cm. Begge er taget tæt på, det ene fra en skrå vinkel, det andet lige forfra. Som det ses, synes stængerne, som udgør terningens kanter, at konvergere ret skarpt i forskellige retninger. Da det er tydeligt, at de er tæt på iagttageren, accepterer vi denne forestilling som normal og aflæser formerne som regulære terninger.
[image: image]
2. På afstand
Her ser vi den samme terning fra en større afstand. Vi ser den lige forfra som i lb, men nu har den en helt anden fremtoning. De oprette sider ser lodrette ud, og de vigende kanter øverst og nederst er meget kortere (faktisk forkortede, det hører vi mere om senere), og alligevel ligner det stadig en terning.
[image: image]
3. Nærbillede af et fjernt parti
Dette fotografi viser, hvad der sker, når det fjerne billede af terningen bringes i forgrunden, så den ser ud, som om den er tættere på iagttageren. Den ser ud til at være blevet skubbet sammen forfra mod bagsiden. Vi har en fornemmelse af, at en terning så tæt på øjet burde have en mere ekstrem tilbagetræden, og derfor bedømmer vi den til ikke at være en terning, men en slags flad kasse på højkant.
[image: image]
For at forstå, hvorfor et nærbillede af en fjern genstand ser mærkeligt ud for vores øje, er det nødvendigt at forklare, hvordan fotografiet kan ændre vores syn på genstande. Kameraer med linser af variabel længde, også kaldet zoomlinser, er efterhånden meget almindelige. Uden at gå alt for langt ind i optisk teori kan man sige, at den fokale længde af en linse definerer, hvor meget af genstanden der kommer med. Vidvinkellinser har kortere fokal længde og giver et bredere udsnit - telelinser har længere fokal længde og viser et smallere billede, som forstørrer motivets egentlige størrelse.
Det menneskelige øje har en fast fokal længde på linsen. Den er mindre end vidvinklen på mange zoomlinser og meget videre end næsten alle telelinser. Det giver en synsvinkel, der beskrives som 60° vinklen, hvilket vil sige, at alle genstande inden for denne vinkel kan ses klart uden, at man drejer øjne eller hoved. (Der er lidt perifert syn uden for synsvinklen, men genstandene her ses kun meget svagt).
Genstande, der betragtes fra en given afstand, har en grad af tilbagetræden, som altid er den samme. Genstande tæt på viser relativt kraftig tilbagetræden, fjerne genstande meget mindre. Så når vi ser et billede af en genstand, som åbenbart er tæt på vores øje, men har lille tilbagetræden, forvirrer det hjernen og ser underligt ud. Derfor må vi, for at lave perspektiviske udsnit, som ser overbevisende ud, sikre os, at de ligger inden for det normale, menneskelige syn, 60° vinklen.
1. Lang telelinse
Når mængden af parkerede biler i baggrunden af vidvinkelbilledet trækkes frem i forgrunden ved hjælp af telelinse, ser de ud, som om de er kørt sammen. Det store køretøj bagerst ser næsten ud til at være i omvendt perspektiv, fordi vindueskanterne og underkanten af bilen synes at divergere i stedet for at konvergere. Det, man skal huske, er, at telelinsen ikke forvrænger perspektivet; hvis opløsningen af fotografiet tillader det, vil en forstørrelse af det samme område på vidvinkelfotoet give præcis samme effekt.
[image: image]
2. Vidvinkelfoto af parkerede biler
Linsen, der blev brugt til dette fotografi, giver et lidt videre udsnit end det menneskelige øje. Bemærk den tilsyneladende forlængelse af denne bils forende. Jeg kan bidrage med den oplysning, at afstanden mellem køleren og forruden ikke er usædvanlig lang.
[image: image]
3. Mellemlang telelinse
Den samme bil set gennem en mellemlang telelinse. Det ser ud, som om bilen bliver mast, sammenlignet med vidvinkelfotoet. Virkeligheden, som er et mere "normalt" udsnit fra den fokale linse i det menneskelige øje, ligger et sted imellem disse to.
[image: image]
Betegnelser
Inden vi fordyber os yderligere i perspektivteorien, skal vi have defineret nogle af de vigtigste udtryk, hvoraf de fleste vil blive refereret til med forkortelser.
For at kunne forstå perspektivsystemet, som ligger til grund for og forklarer den verden, vi ser, og som gør det muligt at konstruere faste genstande i dybden, er der nogle få koncepter, der skal navngives.
Gennem hele bogen bruges der udtryk, som er grundlæggende for forståelsen af perspektivteorien, og principperne bliver anvendt i praksis. Det er virkelig umagen værd at tage sig tid til at lære sig disse udtryk og forstå dem til bunds.
Øjenhøjde eller horisontlinje (HL)
Når man begynder på perspektivtegning, er noget af det første, der skal etableres, det sted, hvor horisontlinjen skal være. Det er en vandret linje tegnet på papiret, som markerer den højde over jorden, dit øje befinder sig i. Øjenhøjde og horisontlinje er altså det samme, som forklaret senere, og den er grundlæggende for enhver perspektivisk konstruktion, simpel eller indviklet. Forskellige øjenhøjder kan give meget forskellige udfald. Hvis man er i nærheden af havet, og sigtbarheden er god, kan man se horisonten meget klart og vil opdage, at den ser ud til at være på samme niveau som ens øje, uanset hvor højt eller lavt, man står.
Hvis øjenhøjden er lav, hvis man f.eks. ligger ned, ser horisonten derfor lavere ud, så afstanden mellem horisonten og kystlinjen er mindre, end hvis man står på en klippetop, hvor horisonten ser ud til at ligge højere, og afstanden mellem horisont og kystlinje ser større ud.
Livredderens udsyn fra stolen
Jo højere oppe, man befinder sig, desto mere ser man af alle vandrette flader, her havet. Hvis du vil vise flere oversider eller vandrette flader af genstande på dit billede, må du indtage en høj øjenhøjde. Det er nyttigt, hvis de vandrette flader indeholder mest information, som f.eks. i en labyrint.
[image: image]
Stående på stranden
Her vises øjenhøjden hos en person af gennemsnitshøjde stående på stranden. Det er en god øjenhøjde at benytte, hvis man tegner en gruppe mennesker, og man vil give indtryk af selv at stå iblandt dem.
[image: image]
Siddende på stranden
Hvis øjenhøjden er lav, ser man mindre af de vandrette flader og mere af de lodrette. Det er godt at vælge en lav øjenhøjde, hvis der er detaljer på de lodrette sider af motivet, som du især vil trække frem, eller hvis motivet skal ses nedefra.
[image: image]
1. Sådan finder du en skjult horisontlinje.
Hvis du tegner udendørs og af en eller anden grund ikke kan se den rigtige horisont, er der mindst to måder, man nemt kan anlægge en horisontlinje på. Den første måde kræver, at du bruger et tyndt, stift stykke pap eller en tynd bog, holder den vandret og hæver den op foran øjnene, indtil du ikke mere kan se dens overflade. Det eneste, du kan se, er bogens kant som en linje. Mens du holder bogen stille, ser du forbi den og lægger mærke til, hvor den skærer gennem det motiv, du har til hensigt at tegne; det er der, horisontlinjen er. Denne teknik skal man øve sig på, så til at begynde med kan du prøve den af på en bygning eller en hytte. Læg mærke til, hvor horisontlinjen falder på en væg, og gå hen og marker stedet på væggen med et stykke tape eller kridt, som du kan se, når du går tilbage til dit udgangspunkt.
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2. En anden måde at finde horisontlinjen på
Denne anden metode afhænger også af vores medfødte fornemmelse for det vandrette, men i stedet for at holde en genstand op ser man simpelt hen på forsvindingslinjerne for de vandrette elementer på en bygning og finder en linje, som hverken ser ud til at bugte sig opad eller nedad nogen steder, men er fuldstændig flad og vandret; det er horisontlinjen. Her afslører en af de vandrette planker på bygningen til venstre og en sprosse på vinduet i bygningen til højre horisonten, som skjules af en bar væg i midten.
Nu har du nok fundet ud af, at øjenhøjden og horisontlinjen egentlig er to sider af samme sag, men når man tegner perspektivtegning, kalder man det horisontlinje (HL).
[image: image]

Billedplan (BP)
Billedplanet er et imaginært, lodret plan mellem iagttageren og genstanden. Forestil dig papiret, du vil tegne på, som det lodrette plan mellem dit øje og genstanden eller sceneriet foran dig. Man kan betragte det som en glasplade eller et vindue, gennem hvilket man kan se det billede, man gerne vil tegne. Lad os forestille os, at vi ser et enkelt træ, der står, ret usædvanligt, på en mægtig stor, flad græsplæne.
[image: image]
Stående figur ser på et træ
Dette er en visuel gengivelse af iagttageren, glasset og træet. Bemærk figurens hoved lige på horisonten, og at træet rager en lille smule op over denne.
[image: image]
Det, du ser
Sådan her ville det se ud, hvis der virkelig var en glasplade mellem dig selv og træet.
[image: image]
At tegne indtrykket på billedplanet
Lysstrålerne, som bringer billedet til dig, må formodes at være reflekteret fra genstanden gennem glaspladen til øjet, og derfor kan de ses på glaspladen, når de passerer igennem den. Det er, som om man kan række ud og mærke på glasset, hvad man ser, og derved danne en formindsket udgave. Det er i reglen meget vanskeligt at lave en tegning i den ønskede størrelse og målestok. BP's position i forhold til iagttager og genstand spiller en vigtig rolle i den endelige størrelse på tegningen.
En god øvelse er at klæbe et stykke gennemsigtig film på vinduet og med en egnet pen tegne en genstand, man kan se gennem vinduet, og sammenligne, hvor meget gengivelsen af genstanden er blevet formindsket i forhold til den oprindelige størrelse. Det er meget vigtigt kun at se med det ene øje.
Måske finder du det nyttigt at bruge en søgeramme. En sådan kan laves af et stykke pap, hvor midten er skåret ud, og der er sat tråde på med regelmæssig afstand, så rammen inddeles i kvadrater. Det samme antal større kvadrater tegnes på papiret, og det, man ser i hvert kvadrat i søgerammen, tegnes i det modsvarende kvadrat på papiret. Også her er det bedst kun at se med det ene øje.
Grundplan (GP)
Hvis du forestiller dig, at grunden, du står på, er fuldstændig flad (så vidt som det er muligt, da jorden jo er rund) og strækker sig så langt, øjet kan se eller til horisonten, så er dette helt flade plan kendt som grundplanet (GP). Det er naturligvis kun en ide; et virkeligt landskab er sjældent helt fladt.
I udmålt perspektiv er afstanden fra dit øje til grundplanet af yderste vigtighed og kan påvirke den færdige tegning dramatisk.
GP på land
Hele området under horisonten er grundplanet, her grønt.
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GP på havet
Havet er endnu bedre som repræsentant for grundplanet, fordi det i virkeligheden generelt er fladt, når man ser bort fra bølgerne.
[image: image]
Grundlinje (GL)
Dette er en vandret linje, som repræsenterer underkanten af BP, hvor den lodrette glasplade møder det vandrette grundplan. Når du forbereder dit papir til perspektivtegning, må du tegne GL et stykke under HL. Afstanden mellem dem repræsenterer din øjenhøjde over jorden; senere får du at vide, hvordan man beregner det.
[image: image]

Synscentrum (SC)
Nu har du HL og GL, så det næste der skal etableres, er synscentrum.
[image: image]
1. At finde SC
Som man ser her, er SC på linje med og i samme højde som øjet på vores stiliserede figur.
Det er et punkt på HL lige foran øjet, og det er forsvindingspunktet i etpunktperspektiv.
[image: image]
2. De første markeringer
Hvis du vil lave en helt ny perspektivtegning, ser dit papir nok nærmest således ud. Her ligger SC i midten af HL, men sådan behøver det ikke at være, det kan være hvor som helst til venstre eller højre på HL, afhængigt af, hvilket udsnit man ønsker.
Forsvindingspunkt (FP)
Forsvindingspunkter er steder, hvor alle parallelle linjer ser ud til at forsvinde hen. Når man tegner en skitse og iagttager perspektivet, ser man, at hvis linjerne fortsætter fra de parallelle kanter af en genstand væk fra en selv og ud i baggrunden, konvergerer de og ser ud til at mødes i eet endepunkt. Dette punkt er deres FP, og det samme FP kan bruges til alle andre kanter eller linjer, som er parallelle med kanterne på genstanden.
Hvert sæt af parallelle linjer kræver sit eget FP. En enkelt tegning kan kræve flere forsvindingspunkter, hvis genstandene befinder sig i forskellige vinkler i forhold til hinanden, eller der er flere forskellige vinkler på en enkelt genstand.
1. Plant udsyn
Dette viser genstande beliggende foran iagttageren med siderne parallelt mod hinanden eller alle vendt samme vej med lodret retning i forhold til BP.
[image: image]
2. Perspektivisk udsnit
TDen samme genstand ses nu i perspektiv og man opdager, at alle de parallelle linjer, som udspringer fra billedplanet, mødes i det samme FP. Konstruktionslinjerne, som repræsenterer disse, kaldes "orthogonaler".
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