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Intro


Jeg voksede op i forstaden Vejlby nord for Århus. I skolen var jeg helt kikset i praktiske fag som sløjd og formning. Og jeg kunne ikke fordrage idræt. Jeg ventede ligesom på, at der skulle “ske noget nyt”.


Da The Beatles ramte mig, var jeg klar og måske mere modtagelig end de fleste. De ramte mig som et tordenskrald – og ekkoet er knapt klinget ud endnu. Den første single, jeg tydeligt husker, er “From me to You” – året var 1963. Jeg var så fascineret af gruppens udstråling og hele atmosfæren omkring dem. Jeg elskede at kigge på deres fotos. Dengang i sort/hvid – opstillede billeder med Beatles-hår og kraveløse jakker. Jeg elskede at lytte til deres musik, når jeg vel og mærke havde mulighed for det. Musikudbudet var ikke som i dag. De eneste apparater, jeg havde, var grammofon og en lille radio. Og mængden af popmusik i radioen var absolut til at overskue.


Min første single-plade var “She loves You”, og det varede en rum tid, før der kom en LP på den lille grammofon. Jeg hørte “She loves You” og B-siden “I’ll get you” igen og igen. Jeg elskede lyden, melodierne – og deres sangstemmer. Hos ældre teenagere i nabolaget hørte jeg numre fra “Please, please me” og “With the Beatles”. Og så stillede jeg ind på DR, når Jørgen de Mylius havde ‘Efter skoletid’ på hverdage kl. 15.20-16.00.


Jeg husker meget tydeligt den torsdag eftermiddag i december 1964, da Mylius præsenterede det nye album “Beatles for sale”. Jeg spillede med på en badminton-ketcher og forestillede mig, at jeg var én fra The Beatles.


Først i 1965 kom jeg i besiddelse af en LP. Jeg fik “Help” i julegave.


Jeg var på det tidspunkt knap 12 år gammel, og fra nu af dyrkede jeg The Beatles intenst og fulgte spændt med i deres karriere. En vigtig kilde dengang var ungdoms-bladene, som jeg flittigt købte. Her læste jeg om baggrundsstof, nyt om udgivelser – og masser af sladder om idolerne.


The Beatles startede min interesse for musik og for radio-mediet. De var selve årsagen! Jeg begyndte for alvor at lytte til musik og fik voldsomt lyst til selv at spille et – eller flere – instrumenter. Og jeg blev glad for at lytte til radio, så glad at jeg ønskede mig at være én, der arbejdede dér.


Jeg forfulgte mine mål og havde mine forældres opbakning til mine drømme. Da jeg var 23 år, var jeg både professionel musiker og tilrettelægger af musikindslag til DR. The Beatles havde givet mig det største kick, man kan forestille sig at få. Jeg fik min identitet, og jeg kunne formulere mine mål for mit arbejdsliv. Tilmed kunne min hobby blive min levevej. Jeg føler stor taknemmelighed overfor John, Paul, George og Ringo. Jeg tilegner denne bog til de fire.


Here comes the sun


Ved mine foredrag om The Beatles har jeg ofte lavet et lille eksperiment. Jeg har bedt hver deltager om at skrive sin favorit-sang på en lap papir. I pausen har jeg så skrevet alle disse titler op på en tavle. Og det har været rigtig mange titler. Jeg har været ude for, at der stort set ikke var gengangere – selv blandt en flok mennesker på ca. 30.


De foretrukne sange har spredt sig fra “I’ll get You” over “Taxman” til “Because”. Og fra enkle popsange over Harrisons indisk-inspirerede numre til Lennons collage-musik. Det, at holde af The Beatles og deres musik, er ikke et entydigt begreb. Der er så uendeligt mange indfaldsvinkler til sangskatten. Og musikken dækker så mange genrer og udtryk. Der er dog én sang, der altid går igen blandt de foretrukne, nemlig Harrisons smukke og optimistiske “Here comes the sun” fra gruppens sidste indspilninger i 1969.


Forandringens årti


For nylig holdt jeg et foredrag for en flok MGK-elever. De læser musik som forberedelse til musikkonservatoriet. Både det klassiske og det rytmiske. De unge mennesker er typisk omkring 18-22 år gamle.


Mit foredrag handlede generelt om 60’er-musikken. Dels i England, dels i USA. Lige inden foredraget gik i gang, spurgte jeg ud i lokalet, om nogen havde tænkt over. hvorfor det lige var 60’er-musikken, de skulle høre om. En af de unge kvinder udbrød helt spontant: ‘Det er nok fordi, at det var i dét årti at musikken ændrede sig!’


Det var et stærkt udsagn – og tilmed fuldstændig rigtigt set og hørt. Af en kvinde hvis forældre var børn dengang ...


Den lette og næsten naive popmusik fra starten af 60’erne er i stor kontrast til de genrer, der prægede musikken i sidste halvdel af årtiet. Eksperimenter, ungdomsoprør, narko og meget mere var som benzin på et blussende bål. The Beatles har ikke hele fortjenesten for udviklingen og ændringerne i musikkulturen. Den var der mange om. Men The Beatles havde en meget stor – og på mange punkter afgørende – rolle og betydning. De var mere innovative end de fleste. De var musikalsk nysgerrige. De afprøvede andre musikformer og tilføjede uventede instrumenter til popmusikken. Og de slog et stort hul i muren mellem musikgenrerne. Et hul, der heldigvis aldrig er blevet tætnet igen.


Engang havde det været fint at beskæftige sig med klassisk musik. Og mindre fint at bekende sig til popmusikken. Denne skelnen mellem fint og ikke fint gav ikke længere mening. The Beatles kom ind på universiteterne, og “de lærde” skrev bøger og artikler om dem. The Beatles bragte selv den klassiske musiks lyd og tonesprog ind i deres egen musik. Intet var som før – og blev det aldrig igen.


Tæt på musikken


I denne bog går jeg tæt på musikken hos The Beatles. Jeg fortæller om sangskrivningen, og hvordan denne udviklede sig enormt fra 1962 til 1969. Om ‘the middle eights’, som er én af hemmelighederne bag strukturen i mange af sangene. Jeg skriver om de særlige vokal-arrangementer, som er unikke hos gruppen. Både de to-stemmige og de tre-stemmige kommer under lup.


Jeg skriver om Harrison og Starr og deres musikalske roller i The Beatles.


Om “det konkurrerende partnerskab” Lennon/McCartney. To store sangskrivere, der på én gang var hinandens største samarbejdspartnere og konkurrenter. Og jeg skriver om det helt afgørende samarbejde mellem gruppen og produceren Sir George Martin. Disse to partnere kom med og fra hver sin helt forskellige musikalske baggrund. Og med stor åbenhed fra begge sider gik disse forskelligheder op i en højere enhed.
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Om at læse denne bog


Denne bog henvender sig til en bred læserskare – uden særlige musikteoretiske forudsætninger. Jeg har forsøgt at undgå vanskelige begreber og udtryk. Dog har det været nødvendigt at komme ind på nogle ganske få fag-udtryk. Disse er kort forklaret herunder.


Jeg har ikke skrevet om alle sange i det omfattende Beatles-katalog, men om et udvalg af sange, som, jeg synes, er særlig spændende og gode. De “løse” single- og EP-udgivelser har jeg samlet sammen med det album, de naturligt hører til i forhold til indspilnings-tidspunkt.


Tidsangivelser på CD


Jeg anvender flere gange tidsangivelser – f.eks. at der foregår noget særligt ved x.xx. Det henviser til minutter.sekunder og er ganske enkelt at følge med i, hvis man kigger på displayet i sin CD-afspiller.


Dur og mol


Dur er den lyse (glade) toneart, mol er den mørke (mere triste).


Skala


En skala består af en række toner, der stiger i tonehøjde.


Fx består en C-dur-skala af tonerne:


c – d – e – f – g – a – h – c (de hvide tangenter på et klaver).


Intervaller


Intervaller er afstanden mellem to toner, der spilles – eller synges – samtidig.


I f.eks. C-dur møder vi disse intervaller:



	
		
				En sekund
				Tonen c til tonen d
		

		
				En terts
				Tonen c til tonen e
		

		
				En kvart
				Tonen c til tonen f
		

		
				En kvint
				Tonen c til tonen g
		

		
				En sekst
				Tonen c til tonen a
		

		
				En septim
				Tonen c til tonen h
		

		
				En oktav
				Tonen c til tonen c
		

	



Intervallerne terts og sekst er bløde intervaller. Intervallerne kvart og sekst er mere skarpe intervaller.


Takt/rytme


En melodi består at et stort antal takter, hver takt består af typisk tre eller fire slag. Dette kan f.eks. noteres som 3/4 eller 4/4. “Norwegian wood” er i 3/4. “Can’t buy me love” er i 4/4. En takt er altså en måde at periode-opdele musikken på.


Uptempo er betegnelsen for et hurtigt nummer. F.eks. “Get back”.


‘Ballade’ er betegnelsen for et langsomt nummer, ofte en ‘sjæler’. F.eks. “Let it be”
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“Lyden af The Beatles” – vokalerne


Mange af de engelske grupper i de tidlige 60’ere gjorde meget ud af vokalerne. Lækre kor-arrangementer var faktisk et kendetegn for grupper som f.eks. The Hollies, The Tremoloes og The Searchers. Selv en gruppe som de støjende The Who havde flotte vokal-harmonier. I en herlig kontrast til gruppens i øvrigt temmelig rå og provokerende udtryk.


De fleste af disse grupper havde en forsanger (dengang var det næsten altid en mand) – og så sang flere af musikerne ofte kor. Når man tænker på de meget primitive indspilningsforhold dengang, er det faktisk imponerende, hvor godt det ofte kom til at lyde.


The Beatles var et hestehoved foran de andre bands. Med ikke mindre end tre fremragende forsangere! Det gav mu-lighed for en meget varieret vokal-side. En vokal-side, der var stærk på pladerne – og live. Rent visuelt betød det også noget med tre lead-vokalister. Det gav en variation i gruppens scene-optræden. De mange fans kunne udse sig lige præcis deres favorit blandt de tre beatler i front.


Tre stærke forsangere, og dermed muligheden for vekslende kor og anden-stemmer. Og samtidig tre sangere, der åbenlyst elskede at synge sammen!


Og jo, Ringo Starr er også lead-vokalist på en række Beat-les-sange. Men nok mere som ‘show-off’ og som en god effekt. Starr’s fortjeneste er absolut hans helt særlige trommespil, som gav sangene karakter og drive.


Det er klart, at de mange jobs i Liverpool og Hamburg – og senere mange steder i resten af verden – gav en stor rutine i netop at synge sammen. På trods af hårde odds med halvdårlige sanganlæg ... og skrigende piger. Men The Beatles trodsede disse odds og fandt frem til flotte vokal-arrangementer i en lang række af deres sange.


På album som “Help” og “Rubber Soul” er der masser af tre-stemmige passager. Bare for at nævne nogle ganske få eksempler: “You’re gonna loose that girl” fra “Help” og den kormæssigt ganske unikke “Nowhere man” fra “Rubber Soul”.


I 1965 kulminerede de flerstemmige vokaler hos The Beatles. Ganske givet fordi de op til da både turnerede og indspillede så meget. De holdt ganske enkelt “den vokale gryde” i kog! Helt karakteristisk for Beatles-vokalerne er det store nærvær. Intensiteten og kraften. Der bliver ikke fedtet med det, der bliver sunget, som gjaldt det livet. Det gælder fra allerførste album, og det gælder både McCartney, Lennon og Harrison.


Både McCartney, Lennon og Harrison havde deres særlige måde at synge og udtrykke sig på. Harrison med den nasale, meget “Liverpool-agtige” udtale, som man hører allerede på hans debut som lead-sanger, “Do You want to know a secret” fra “Please, please me”-albummet. McCartney havde – og har! – den rå stemme til de heftige rocknumre som “I’m down” og “Helter Skelter”. Og samtidig også crooner-vokalen til sange som “Till there was You”, “Yesterday” og “And I love her”


McCartney bestod ikke optagelsesprøven til det lokale drengekor på skolen i hjembyen. Men han blev senere en af verdens største sangere, med talent for at finde udtrykket i den enkelte sang. Og McCartney kan synge med den “blå” tone og feeling. Der hvor man i virkeligheden intonerer en anelse under ‘pitch’. Altså synger en lille-bitte smule for lavt i forhold til f.eks. en tone på et klaver. Med vilje. McCartney kan også synge i et højt toneleje – uden at knække. Altså uden at gå i ‘falset’.


John Lennon var en meget interessant sanger. Hans stemme – og hans anvendelse af stemmen – ændrede sig markant i takt med at musikken forandrede sig.


I de første år sang Lennon med den ofte meget rå og meget intense stemme. I sange som “Please, please me”, “It won’t be long” og helt markant i “Twist and shout”. Nærværet i Lennons stemme er tydeligt i en sang som “No reply”, og allerede fra “Help”-albummet begynder en foran-dring i hans udtryk. Inspireret af Bob Dylan skriver han “You’ve got to hide your love away”, og her synger han mere indadvendt og hudløst end tidligere. Forandringen i Lennons stemme og udtryk kommer måske allermest frem i hans store “I am the walrus”. Her er vokalen ligeså surrealistisk som teksten, kompositionen og collage-arrangementet af musikken.


En stemme – to stemmer – tre stemmer


The Beatles havde ikke en fast skabelon for, hvordan de ar-rangerede deres stemmer. De havde heller ikke et teoretisk fundament for det. De var ikke uddannede, havde ikke gået på musikskole eller anden musik-uddannelse. De arrangerede stemmerne udfra en stor musikalsk intuition. Vokal-arrangementet matchede den enkelte sang, og “lyden af The Beatles” var anderledes end lyden af andre grupper. I det følgende kommer et par forklaringer på hvorfor det forholder sig sådan.


Hos The Beatles er der flere eksempler på egentlige kor-satser. Dér, hvor de synger samme tekst og rytme – men netop flerstemmigt. Det gælder på f.eks. “This boy”, “Yes it is” og “Nowhere man”. Her har de fuldstændig styr på harmonierne – og de synger meget sikkert og ‘tight’, ganske enkelt fordi de er vant til at synge og frasere sammen. Frasere er både rytmen og udtrykket på én gang. Man kunne sige at “de synger i samme puls og feeling”.


En helt særlig effekt hos The Beatles – ja, faktisk en unik effekt – er deres vekslen mellem at synge unisont (samme stemme) og polyfont (to/tre-stemmigt).


Ikke bare indenfor den samme sang. Men tit og ofte in-denfor den enkelte sanglinje.


Åbningen af “Ticket to ride” er et af mange eksempler på denne vekslen mellem unison/polyfon vokal. Det sker allerede i første og anden linje. Lennon synger “I think I’m gonna be sad – I think it’s today, yeah”. Og på de sidste to toner “..day, yeah” lægger McCartney en toptone oven på Lennons. De fortsætter to-stemmigt på tredje linje, “the girl that’s driving me mad”, og Lennon slutter alene med fjerde linjes “is going away”.


Dette er blot et eksempel. Denne vekslen mellem Lennon og McCartney en-stemmigt og to-stemmigt bliver en vigtig del af Beatles-lyden.


At gøre det anderledes – og at gøre det ‘forbudte’


Populærmusikken har alle dage budt på mange to-stemmige vokaler. Adskillige sang-duoer har gjort det til deres speciale at synge to-stemmigt, og tit og ofte forløber disse stemmer i parallelle tertser og sekster.


The Beatles gik en anden vej her. Ofte sang de slet ikke parallelt. Og når de så alligevel sang parallelt, så gjorde de det mange gange i parallelle kvarter og kvinter. Disse er langt “hårdere” intervaller end tertser og sekster. Faktisk er de parallelle kvarter og kvinter en type intervaller, som er forbudt i visse dele af den klassiske musik. I klassisk koral-harmonisering må man ikke anvende parallelle kvarter og kvinter. Beatles rammer disse intervaller med største for-nøjelse – og det er også lyden af Beatles, når Lennon og McCartney synger i disse paralleller.


Jeg nævnte, at The Beatles ikke altid nødvendigvis over-hovedet synger i parallelle intervaller. Dette hænger sammen med de “dobbelte leadvokaler”, som også er et særkende hos dem. Typisk er det Lennon og McCartney, som hver for sig har en så stærk melodilinje, at begge stemmer kan opleves som hovedstemmen. Som understregning af netop dét fænomen blev de ofte spurgt “hvem af jer synger egentlig hovedstemmen?”. Hertil svarede de: “Det gør vi begge to”, f.eks. med henvisning til “Baby’s in black”.
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Et sammenspillet og tight lille band


The Beatles var og er berømmet for deres musik og tekster. For deres evner som sangskrivere. De er respekteret for den fantastiske udvikling, der skete i deres musik lige fra den forsigtige “Love me do” til mesterværker som “Sgt. Pepper” og “Abbey Road”. Det var som om, at de på hvert album overgik sig selv med en plade, der var endnu bedre end den forrige.


The Beatles var også – hver for sig og sammen – meget stærke udøvere. Ganske enkelt gode sangere og musikere. Og vældig rutinerede når det gjaldt om at spille og synge sammen. De mange og lange nætter i Hamburg, de hundredvis af jobs i Cavern Club i Liverpool. Og siden hen mange andre steder. Alene i året 1963 var gruppen ude at optræde live 249 gange. Dertil kom masser af radio- og TV- shows. Foruden indspilning af to LP’er og tre singler. Man bliver helt svedt.


“To play for the song”


George Harrison var både en god solosanger og ditto kor-sanger. Med sin nasale stemme sang han leadvokal i nogle af Lennons sange, i en række cover-numre og naturligvis i sine egne sange (især fra 1965). Som guitarist var Harrison ikke virtous. Han var ikke en guitarist, man først og fremmest forbinder med teknisk overlegenhed. Men han kunne “play for the song”, som var så vigtigt for The Beatles, når de var i studiet. Det handlede ikke om at “vise sig” som instrumentalist, men om at spille lige netop dét, der klædte stemningen i den enkelte sang. “To play for the song”. Rundt om i Beatles kataloget spiller Harrison således en lang række guitar-roller og soloer, som klæder de enkelte sange smukt. Hans solo i den selvgjorte Beatles-favorit “Something” er en elsket solo, fordi den rammer den helt rigtige stemning og “blå tone”.


John Lennon var en markant sanger med et bredt udtryk. Med en palet af forskellige måder at synge på. Rocksanger i “Twist and shout” og “Rock and roll music”, lyrisk sanger i “If I fell”. Han havde magien, når han sang “A day in the life” og sårbarheden i “Julia”. Når gruppen var så eminent god til at fortolke andre kunstneres sange – og “gøre disse til deres egne”, skyldtes det ofte Lennons stærke bidrag som lead-sanger. “Please mister postman” og ikke mindst “Anna” er eksempler, der ikke er til at tage fejl af. Lennons instrumentale rolle var i reglen rollen som rytmeguitarist. Den umiddelbart mest anonyme funktion i en guitar-bas-tromme combo. Men ikke når Lennon for alvor tog fat. Hans effektive rytme-spil i “I’m happy just to dance with You” er med til at give denne sang et stort drive!


Ringo Starr er uden diskussion den beatle, hvis instru-mentale talent netop er diskuteret allermest. Var Ringo dårlig? – og var det derfor, McCartney spiller trommer på visse Beatles-sange? Eller var Ringo en super gevinst for The Beatles ved trommerne? Et stort og rungende JA til det sidste! Ringo Starr var en eminent trommeslager i gruppen. Eller skulle vi sige “trommespiller”? Han kunne “play for the song”, han kunne finde ind i den rette stemning og farve i hver af de dybt forskellige sange. I november 2012 udkom fire-CD-boksen “The Beatles live at the BBC – the collection”. En samling af gruppens mange, mange optræden- der på den nationale engelske radiostation. Her kunne man ikke lave om, ikke fortryde. Det var “1-2-3-4” og så i gang. Ringo Starr har ikke ét dårligt track i denne samling. Han spiller tight, varieret, engageret. En fornøjelse at lytte på. Han er den instrumentale stjerne i gruppen på denne boksudgivelse. Skarpt forfulgt af:


Paul McCartney, hvis basspil både er rytmisk, melodisk, solidt og innovativt.


McCartneys bas var et anker i The Beatles. Han spillede med en sikkerhed og et overblik som de færreste. Også når lyden var elendig, og den ene halvdel af publikum skreguhæmmet. Man kan se/høre det på en række YouTube-klip med tidlige live-optagelser. Når McCartneys basspil i The Beatles var så melodisk – og det blev det mere og mere som årene gik – hænger det sammen med, at manden TÆNKER melodisk. Han er jo sanger og sangskriver. Derfor spillede han ikke bare bum-bum-bum-bum bas. Det innovative i Paul McCartneys basspil høres allerede i 1963 i en sang som “I want to hold your hand”. I andet B-stykke (“middle eight”) spiller McCartney to-stemmigt. Helt udsædvanligt for bassister, især da i 60’erne. Som sanger havde – og har – McCartney ligesom Lennon hele paletten. Fra “I will” til “Helter Skelter”, fra “And I love her” til “Long tall Sally”. 14. juni 1965 indsang McCartney hele tre sange til “Help”-albummet: “I’ve just seen a face”, “Yesterday” og “I’m down”. Den præstation fortæller om en særdeles nuanceret sang-kunstner.


 


[image: image]



Please, please me
samt “From me to You”, “Thank You girl”, “She loves You” og “I’ll get You”.
“Please, please me” er indspillet 11. februar 1963. Udgivelsesdato i England 22. marts 1963. The Beatles og producer George Martin gik i Abbey Road studiet 11. februar 1963 kl. 10.00 om formiddagen. Små ti timer senere var debut-albummet “Please please me” indspillet. Et par af sangene stammer fra tidligere single-udgivelser, men langt de fleste af de 14 sange – heraf otte fra Lennon og McCartneys hænder – blev indspillet på denne ene dag i studiet.
Når det kunne lade sig gøre at indspille så mange sange på under ti timer, hænger det sammen med flere forskellige ting: Materialet var kendt og gennemprøvet gennem lang tid. Sangene var en del af gruppens live-repertoire – og The Beatles havde spillet et utal af jobs i perioden op til indspil-ningerne. Sangene var enkle – og relativt nemme at “få i kassen”.
Indspilningsteknikken i begyndelsen at 60’erne var uhyre simpel. Man indspillede direkte på to spor – og der var ikke mulighed for rettelser. Derfor er der også små skønhedsfejl rundt omkring på albummet. Dog uden på nogen måde at ødelægge det samlede indtryk af energi og lyst til at spille og synge. Når gruppe og producer valgte et take, talte de ikke fejl. De lyttede efter atmosfære, og at musikken swingede!
Sangskrivningen hos The Beatles er historien om tre ta-lenter, der udviklede sig med voldsom kraft. I løbet af ganske få år. Mange af sangene skrev Lennon og McCartney sammen. Ligeså mange skrev de siden hen hver for sig. Og en del af sangene var skrevet af den ene med hjælp og input fra den anden. Man kan stort set altid regne med at den, der har skrevet en sang – eller hovedparten af den – også er lead-vokalisten.
Og en pointe er, at selv når kun én af dem skrev melodi og tekst, ja så var den anden af dem alligevel “til stede”. De var hinandens kritikere og dommere i de tidlige år. Når de hver for sig skrev sange, så var det for gerne at overgå hinanden og for at imponere hinanden. En rigtig god form for konkurrence!
The Beatles stod på skuldrene af den amerikanske rock’n’roll og af skiffle-musikken. Med forbilleder som Elvis Presley, Chuck Berry, Little Richard og Lonnie Donegan.
Cover
Farvebilledet er fotograferet i EMI-bygningen i London. The Beatles kigger ned mod fotograf Angus McBean, og de smiler alle fire. På de kommende album-covers vil vi møde dem noget mere alvorstunge i udtrykket. En helt karakteristisk ting ved netop dette cover er undertitlen “with Love me do and 12 other songs”. Intet andet Beatles-album har en tilføjelse i forhold til album-titel. Her i starten skulle gruppen i høj grad sælges på enkelt-sange. Senere – på album som f.eks. “Revolver” – gjaldt det mere om en samling af sange.
Udvalgte sange
I saw her standing there
Albummets åbningsnummer er i store træk skrevet af Paul McCartney, Lennon har hjulpet med noget af teksten. Sangen var på gruppens live-repertoire fra 1962 og har et stærkt live-præg. Alene indtællingen ‘“one, two, three, four ...” bidrager til dette. Sangen har en let genkendelig melodi og et iørefaldende omkvæd (“How could I dance with another – uhhh”), hvor McCartney indtager en karakteristisk falset på toptonen. “I saw her standing there” har en flot “middle eight” ved 0.55. I næste kapitel forklarer jeg dette fænomen.
Ask me why
Et af de mange numre fra den tidlige tid, som er skrevet af både Lennon og McCartney. Lennon står dog for det meste af sangen, derfor er det også ham, der synger lead-vokal.
Et af de mange eksempler på de to- og tre-stemmige vokaler hos The Beatles. Også her en stærk “middle eight”, der starter ved 0.48.
Please please me
100 procent Lennons sang og tekst. “Det var mit helhjertede forsøg på at skrive som Roy Orbison”, fortalte Lennon i et interview mange år senere. Lennons oprindelige version var væsentlig langsommere end det endelige resultat. Og det er et af de første eksempler på producer George Martins indflydelse, at han foreslog, at tempoet på sangen blev sat væsentligt i vejret. Gruppen virker fantastisk sammenspillet her – og der er flotte trommebreaks mange steder i nummeret. Helt særlige er vokalerne i verset – fra 0.07.
Her synger McCartney stædigt samme toptone i begge versets første linjer. Mens Lennon synger en faldende be-vægelse. Tilsammen giver det nogle meget originale sam-klange, både smukke og mere kradse intervaller. Og det er i høj grad en del af sangens ‘lyd’. Også “Please please me” var på gruppens live-repertoire. Og det er helt tydeligt, at de derfor havde en god afslutning på nummeret. Sange, som ikke har været på live-repertoiret, fader ofte ud – altså: bliver skruet ned for som slutning.
Love me do
Den første single-plade med The Beatles. Den første indspilning overhovedet. Vi er i september 1962. Efter i flere år at have drømt om at nå så langt, var The Beatles nu ved en første milepæl. Der blev lavet forskellige versioner, nogle af dem med Ringo Starr på trommerne, andre med studiemu-sikeren Andy White på trommer og Starr på tambourin. Allerede på denne allerførste udgivelse er Lennon og McCart-neys vokaler interessante og specielle. De indleder verset ved 0.13 og synger begge lead-vokal. De synger to forskellige stemmer, som er ganske enkle – men som betyder, at de i løbet af versets to første linjer rammer forskellige intervaller. Sangen er samtidig debut for sangskriverparret Len-non/McCartney på vinyl. Den er overvejende skrevet af McCartney, men i samarbejde med Lennon.
PS I love You
B-side til “Love me do” og igen overvejende en McCartney-sang. Men skrevet i samarbejde med Lennon. Der er masser af vekslen mellem en-stemmig vokal, to-stemmig vokal og svarkor. “Call-and-response”, hedder begrebet. Og sangens indlednings-stykke kommer kun denne ene gang. Producer George Martin var ikke imponeret af nummeret. I efteråret 1962 var han stadig i tvivl om, hvorvidt gruppen havde nok talent for selv at skrive deres sange. Denne tvivl ændrede sig ret hurtigt ...
– – –
From me to You
Gruppens tredje single-udspil og ikke inkluderet på noget originalt album. Lennon og McCartney skrev sangen sammen i en bandbus, mens de turnerede i England. De følte selv, at det var én af de sange, de var 100 procent fælles om. Og nu var det tydeligt, at Lennon og McCartney havde fået styr på sangskrivningen. Nummeret er meget helstøbt, meget iørefaldende, og de brugte deres vokaler meget varieret.
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