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DET NØDVENDIGE FOTOGRAFI

Forestil dig en verden uden journalistiske fotografier. Uden øjenvidneberetninger fra verdens brændpunkter eller nære skildringer fra menneskers hverdagsliv.

Det ville være en verden, der udelukkende bestod af perfekte fotografier, der havde til formål at sælge dig en vare eller overbevise dig om en ideologi. Det ville være et fattigt og overfladisk sted.

Fotografi er verdens største og mest brugte medie - et folkeligt og demokratisk medie, fordi alle kan fotografere og alle kan læse et fotografi uden forkundskaber. I dag bliver der med et kvalificeret gæt taget 380 milliarder fotos i verden hvert år – det er hvert år lige så mange som det samlede antal i fotografiets historie før de sociale medier. Og tallet stiger. Langt de fleste fotografier bliver taget af private – de professionelle fotografier er en dråbe i det enorme foto-hav. Fotojournalistikken udgør en endnu mindre andel.

Så meget desto mere har vi brug for fotojournalistikken. Fotojournalisten går i dybden, bruger tid og reflekterer over det, han ser. Fotojournalisten kan vise os nye facetter af den verden, vi tror, vi kender. Gennem den dygtige fotojournalists billeder får vi øjnene op for, hvad der egentlig omgiver os. Fotojournalistik handler om at fortælle historier med hjælp fra fotografiet. Det handler om at vise virkeligheden og have respekt for virkeligheden samtidig. Derfor er fotojournalistik det nødvendige fotografi. En kontrast til mode- og reklamebranchens polerede look. En kontrast, der også sætter vores private fotos i perspektiv.

Det nødvendige fotografi er en bog om fotojournalistik. Bogen sætter ord på fotojournalistikken og giver dig nogle redskaber til at forstå det fotografiske sprog og dermed også ord til at tale om fotojournalistik på en meningsfyldt og udviklende måde.

Du kan ikke lære at fotografere ved at læse en bog om fotografi - heller ikke denne bog. Fotografi er et håndværk, der skal læres ved at gøre det og dermed drage sine egne erfaringer.

Teorien om fotojournalistik er ikke sandheden om, hvad der er godt eller skidt, rigtigt eller forkert. Men hvis fotojournalistikken skal fortsætte med at være nødvendig, er vi nødt til konstant at diskutere grænserne for, hvad der fotojournalistisk er i orden, og hvad der ikke er. Hvis vi påstår, at vi har respekt for virkeligheden, bliver vi nødt til at reflektere over vores egen etik og moral.

Formålet med Det nødvendige fotografi er at give både nye og etablerede fotojournalister værktøjer til at blive endnu bedre historiefortællere og at give alle andre billedbrugere et indblik i det fotojournalistiske sprog. Jeg sætter ord på fotojournalistikken og definerer de begreber, vi bruger. Så vi kan tale sammen om fotojournalistik - og mindst lige så vigtigt: Tale om de historier, fotojournalister viser.

Gennem de seneste 50-100 år er fotografi blevet betragtet somet fag, man lærer af en læremester eller ved egen hjælp. På Fotojournalistuddannelsen på Danmarks Medie- og journalisthøjskole, hvor jeg har undervist i over 20 år, har vi føjet et ekstra niveau til de to metoder: Vi skal lære af hinanden. Ved at dele erfaringer og sætte ord på det fotografiske fag opnår de studerende bedre og mere målrettede historier. Vi lærer mere sammen.

Fotojournalistik er et ungt fag, som langt fra er færdigdefineret i sin form. Gennem de seneste 20 år har mine kolleger og jeg arbejdet på at finde den bedste balance mellem at teoretisere, diskutere, samarbejde – og så bare gå ud med kameraet og gøre det. Gennem 20 år har vi ladet os inspirere af udenlandske fotoskoler, verdens dygtigste praktikere, mediefolk, tænkere og ikke mindst de studerende fra ind- og udland. En væsentlig del af de studerende har vundet priser og anerkendelser og været med til at placere vores uddannelse blandt de mest anerkendte fotojournalistuddannelser i verden. Bogen her skal ses som en opsummering på det arbejde.

Jeg håber, bogen vil hjælpe dig til at forstå og formulere dig om fotojournalistik og gøre dig mere klar over de metoder, du har eller bør have til rådighed. Det med at drage ud og fotografere – det skal du selv klare.

God læselyst!

Søren Pagter

Aarhus, oktober 2018
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FOTOGRAFI ER SPOR FRA VERDEN

Et fotografi er ikke objektivt og fortæller ikke sandheden – det viser en del af virkeligheden, som den fortolkes af fotografen.

SPOR FRA VERDEN
Da de allerførste fotografier blev vist frem for offentligheden i begyndelsen af 1800-tallet, blev de opfattet som magiske undere. Folk så billederne som overvældende visuelle oplevelser og tegn på menneskets tekniske fremskridt. Måske den samme begejstring, folk mønstrede, da de første avancerede 3D-film kom frem.
I 1800-tallet blev folk fascineret af den helt uforståelige teknologi, og de undrede sig over, at en fotograf på kun ti minutter kunne gengive et helt landskab mere nøjagtigt end en kunstmaler, som måtte bruge flere uger på at male det. Fotografiets evne til at gengive virkeligheden realistisk skabte interesse, så mediet var fra starten knyttet til menneskets oplevelse af virkeligheden.
Men de første fotos afslørede samtidig, at de ikke bare nøgternt beskrev den verden, der befandt sig foran kameraet. De første film var ikke særlig lysfølsomme, ligesom de første objektiver ikke var specielt lysstærke. Derfor var det nødvendigt at bruge lange eksponeringstider for overhovedet at kunne fotografere, og det gjorde det umuligt at fotografere personer eller ting i den mindste form for bevægelse. Så hektiske gademotiver kom til at se mennesketomme ud, fordi personerne på gaden bevægede sig for hurtigt til at kunne sætte et aftryk på negativet og dermed på det færdige fotografi. På de tidligste fotografier var lukkertiden nogle gange flere timer, så man kunne se, hvordan sollyset havde bevæget sig. Det betød, at der kom skygger på begge sider af et motiv, som alene derfor så anderledes ud end i virkeligheden. Sidenhen har den fotografiske teknik udviklet sig dramatisk, så et kamera nu kan fastfryse øjeblikke, vi ikke kan se i virkeligheden. Og et kamera kan fotografere i totalt mørke og gengive detaljer, som ikke er synlige for det menneskelige øje.
Den fotografiske teknik har altså ikke på noget tidspunkt været garanti for en objektiv eller nøgtern gengivelse af virkeligheden. Tværtimod – ethvert fotografi vil, alene i kraft af den anvendte teknik, være en subjektiv fortolkning. Men fordi et fotografi kun kan laves på baggrund af virkelige situationer foran kameraet, tillægger vi som modtagere fotografiet en anden værdi end for eksempel malerier og tegninger, der bliver skabt ud fra billedmagerens indtryk. Her er der et tydeligt filter mellem billedmager og virkelighed. Det er der ikke ved et fotografi, hvor virkeligheden altid vil være en del af modtagernes fortolkning.
DET ER TEKNIKKEN, DER BESTEMMER UDVIKLINGEN
Fotografiets historie har altid været præget af den tekniske udvikling og af et ønske om at gøre mediet så udbredt som muligt. Hver fotografisk opfindelse har haft til formål at gøre den fotografiske teknik så enkel for brugerne som muligt. Fotografiet har derfor på relativt kort tid (siden sin opfindelse i 1830’erne) udviklet sig til at blive det største og mest anvendte medie i verden.
Den udvikling kan inddeles i tre væsentlige perioder:
Det første store skridt var under den industrielle revolution i midten af 1800-tallet kort tid efter forotgrafiets opfindelse. Dengang blev det muligt for ihvertfald velhavende mennesker at gå til portrætfotografen for at få et billede af familien. Fotografiet var ikke længere forbeholdt de tekniske nørder. På samme tid kom stereofotografier på mode. Folk købte dem for at få en visuel oplevelse, hvor de kunne se et næsten tredimensionelt landskab.
I 1888 lancerede firmaet Eastman sit Kodak Brownie-kamera med sloganet: ”You push the button, we do the rest”. Med de billige og brugervenlige kameraer introducerede Kodak reelt betegnelsen amatørfotografi, og folk fik pludselig mulighed for at fotografere selv, og Eastman fremkaldte folks fotografier for dem. Nu var fotografiet for første gang en forbrugsvare for almindelige mennesker.
[image: Image]
Fotografiets næste revolution kom i perioden omkring Anden Verdenskrig. Udviklingen blev sat i gang i 1930’erne med udbredelsen af det tyske småbilledkamera fra Leica, som brugte 35 mm film – en mindre filmstørrelse end de tidligere mellem- og storformatkameraer. Med Leica kom flere nye tekniske muligheder: objektiverne kunne fokusere tættere på, havde hurtigere lukkertider, og de nye film var mere lysfølsomme. Det blev nemmere at have sit kamera med alle steder, og man kunne optage mange flere billeder på samme film, så der blev fotograferet mere, og fotografierne blev mindre statiske end tidligere.
Selvom småbilledkameraet blev opfundet før krigen, blev småbilledkameraerne først udbredt blandt almindelige forbrugere efter Anden Verdenskrig. I efterkrigsårene udviklede småbilledkameraerne sig til en forbrugsvare, og almindelige mennesker fotograferede ikke kun portrætter og feriebilleder, men også i deres dagligdag. I 60’erne og 70’erne kom Instamatic og Polaroid kameraer, som begge gjorde det endnu lettere for brugerne at tage fotografier.
Lige nu er vi så midt i det tredje store spring fremad: opfindelsen af det digitale fotografi og indbyggede kameraer i alt fra mobiltelefoner til spillekonsoller. Vi kan fotografere hele tiden og offentliggøre med det samme. Det har betydet, at mængden af fotografier er steget til astronomiske højder. Fotografiet er på godt og ondt blevet en del af det moderne brug-og-smid-væk-samfund. Teknikken udvikles konstant og flytter grænsen for, hvad der er muligt. Det er for eksempel ikke svært at lave 360 graders fotografier med sin mobiltelefon – noget som for få år siden var en teknisk udfordring.
Det moderne fotografi er et hurtigt og nemt medie og rummer også mulighed for fordybelse. Generelt må man dog sige, at det vedkommende og historiefortællende fotografi sjældent er hurtigt. Fotografiske historier tager tid at producere, når de skal indeholde mulighed for fordybelse i motiverne og historien. Det er også sådan, at selvom et fotografi kan laves hurtigt, kan man bruge masser af tid på at betragte, opleve og nyde det. Et godt og nødvendigt fotografi er noget, man kan vende tilbage til. Noget, som kan have lang levetid.
FOTOGRAFIET ER VORES ERINDRING
Allerede fra fotografiets spæde barndom blev det brugt til at registrere personer, begivenheder og steder, som man ønskede at huske. For eksempel lavede de første professionelle fotografer portrætter af soldater og deres familier, inden soldaterne drog i krig.
Fotografi er at indsamle de spor, vi efterlader i verden.
Det er fotografier, der får os til at se, hvordan verden ser ud, og som gør os opmærksomme på de mennesker, der lever omkring os. Ved at fastfryse livets øjeblikke tvinger fotografiet os til at stoppe op i en verden i konstant bevægelse. Det fortæller både sin egen historie og bliver samtidig en del af vores fælles historie.
Det menneskelige syn er tæt forbundet med den menneskelige hukommelse, hvor der er lagret en mængde information. Forskning af blandt andre den tyske professor Dr. Werner Kroeber-Riel (1934-1995) på Saarland Universitet har dokumenteret, at billeder huskes bedre end ord, og det er velkendt, at selv et billedrigt skriftsprog huskes bedre end et sprog uden. Billeder styrker hukommelsen mere end ord. Og fotografier huskes bedre og opfattes mere troværdige end for eksempel tegninger, siger svenskeren Rune Pettersson fra Mälardalens University. Historiske begivenheder, der er blevet fotograferet, står stærkere i vores erindring end andre episoder.
Vi fotograferer for at huske, og vi samler på fotografier for at mindes begivenheder i vores liv. Forskellen på nu og tidligere er, at det ikke kun er de helt store begivenheder i vores liv, der bliver fotograferet. Førhen fotograferede vi primært højdepunkterne, og en familie kunne nærmest have både sommerferie og jul på den samme film. I dag bliver et foto af den lækre dessert, man lige har lavet, lagt på de sociale medier. Hverdagens fotografi er heller ikke længere primært en privat ting, men er blevet en væsentlig del af, hvordan vi vil have andre til at se os. De private fotografier bliver vores kæreste eje – dem, vi ville tage med ud af hjemmet ved en brand. Og dem, vi sørger for at gemme på en ekstra harddisk, så de ikke forsvinder.
Fotografiet er et forførende medie, fordi det er nemt at udføre og nemt at offentliggøre og få respons på. Det er let fordøjeligt, fordi det ikke kræver specielle kundskaber at udføre eller forstå. Det er netop fotografiets styrke, at det er folkeligt og en meget demokratisk kommunikationsform, fordi udstyret heller ikke er dyrt.
FOTOGRAFIETS UDGANGSPUNKT ER VIRKELIGHEDEN
Et fotografi læses af modtagerne som en mængde enkeltstående elementer, der hver især giver informationer. Modtagerne vil på kort tid overskue alle elementerne i fotografiet og forsøge at forbinde dem med hinanden, nærmest som et stort regnestykke, hvor alt lægges sammen – lige fra det væsentlige, skarpe ansigtsudtryk til den slørede baggrund. Der er ikke en eneste information i et fotografi, der er uden betydning for modtagernes samlede opfattelse.
Som udgangspunkt kan et fotografi kun skabes ved, at elementerne i fotografiet har været til stede foran kameraet. Det gælder både ved reportagefotografier fra virkeligheden og ved konstruerede fotoillustrationer. Forskellen på de to typer af fotografier er blot, om elementerne har været til stede samtidig eller ej. Selv en fotograf, der sammensætter fotoillustrationer i sin computer, er afhængig af, at de enkelte elementer til illustrationen har været til stede og er blevet fotograferet på et eller andet tidspunkt, før han kan konstruere sit fotografi.
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