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OM DENNE BOG
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FORORD

Dansk gadekunst er en antologi eller måske rettere et patchwork af artikler, interviews, essays, pressemeddelelser af dokumentarisk værdi og fotografier.

Ideen med dette kludetæppe er at afbilde gadekunsten og dens mange ansigter og stemmer. Derfor er der stor variation i bidragenes længde, tyngde, stil og tematik.

Bogens ledetråd er nysgerrighed og åbenhed mere end kategorisering i kasser og har til formål at åbne op for den mangfoldighed af udtryk, der gemmer sig under det måske hjemmestrikkede begreb “gadekunst”.

Det er håbet at kunne videreformidle denne nysgerrighed til læseren i kraft af det brede udvalg at tekster. Med det foreliggende tekstudvalg skulle det være muligt at blive både stærkt underholdt, oplyst, begejstret, forarget og forbavset, uanset om man blot bladrer igennem billederne eller som studerende er interesseret i bogens kildemateriale.

Ligesom et patchwork er sammensat af de muligheder, man har ved hånden, afspejler denne bog et udvalg af de kunstnere, der har haft en interesse i at medvirke.

Selv har jeg aldrig malet andet end min gamle cykel i syvende klasse. Jeg har lavet én stencil på et fødselsdagskort engang. Jeg bryder mig ikke om at deltage i offentlige optrin. Med andre ord er jeg lige så fremmed for gadekunst som en kat for vand.

En dag foreslog en god ven, at vi skulle “lave en flise” med mosaikmønster på og placere den et sted i byrummet. Som udsmykning og kontrast til de grå fliser. Det blev en sjov aften, og jeg fattede interesse for det at lave noget uautoriseret i det offentlige rum. På det tidspunkt var det svært at finde substantielle bøger om gadekunst. På biblioteket var graffitibøgerne “forsvundet”, og på internettet kunne man finde bøger om Banksy, Banksy og Banksy. Derfor gik jeg i gang med at knytte mit kludetæppe af en bog.

Det er mit håb, at bogen finder sin egen plads på boghylden og hos sine læsere. Det, som personligt har fascineret ved arbejdet med denne bog, har været mødet med kunstnerne og det at vejre til den brise af frihed, der omgiver deres forehavende. Det vil være til evig inspiration i dette land.

Februar 2011
Lasse Korsemann Horne
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      ÅBN DINE ØJNE,
KØBENHAVN
    

    AF RASMUS POULSEN, JOURNALIST

    Åbn dine øjne, København blev skrevet til det aldrig publicerede magasin om street art Byfornyelse. I bladets leder skrev chefredaktør Nis Boye Rasmussen: “I starten af 2002 eksploderede street art i Danmark. De kunstnere, der før havde holdt ferniseringer i gaderne, indtog med udstillingen Byen Brænder det mest hellige i kunstverdenen: det hvidkalkede galleri. Og med sædvanlig mangel på respekt blev galleriet smadret. Der blev malet på gulve og vægge, for alt var tilladt. De slæbte gadens billedsprog indenfor og fejrede hærværket. Med en kunstverden, der stadig jubler over lort på dåse, afhuggede fingre og guldfisk i blendere, var illegalitet det næste store hit. Og reaktionen udeblev ikke. Alle medier kastede sig frådende over “det nye smarte fænomen” som glubske hunde over en fyldt madskål. Street art blev coolspottet og pludselig dukkede gadekunsten op i reklamer og modeblade.”

    
      Street art var kommet til Danmark og til København især, og begejstringen var til at føle på, som når Nis Boye Rasmussen i slutningen af lederen skrev: “Vi håber, du vil nyde bladet, men egentlig er det helt forkert at læse om street art i et blad! Street art lever i byen, så smid bladet fra dig og smut ud i gaderne for at opleve det selv!”
    

    
      Journalist Rasmus Poulsens artikel Åbn dine øjne, København er først og fremmest et sigende tidsdokument fra begyndelsen af årtusindet om den begejstring, som street art som kunstform spredte og blev mødt med, men også en fin introduktion til, hvordan street art tog form i Danmark af frontløberne på den danske gadekunstscene. – LKH

    
      Åbn dine øjne, København
    

    Det går amok med den street art for tiden i København. Det er efterhånden blevet en halvfast rutine for mig søndag eftermiddag at cykle en tur i byen og fotografere tømmermændene væk. I dag kostede det to og en halv film. Der var kommet nogle mærkelige myrelignende skabninger op med pink og sølv spray i Istedgade. Der var nogle ikonografiske kufferter eller ludertasker med sort tusch på Nørrebro, hvor der traditionen tro også var nye tags af vekslende kvalitet, en HuskMit-Navn, som jeg ikke havde opdaget, og en varebil, som NFE havde været så gavmild at shine op med et throw-up med vinger og flammer. Der var deffe nye tags inde i Pisserenden, ligesom tilfældet var på Enghavevej, som var målet med min tur. På vej hjem fra byen i nat stjal nogle nye handstyles opmærksomheden og tiggede om at blive fotograferet i dagslys, inden de blev gået over eller fjernet. I løbet af de ti timer, der er gået siden da, var der oven i købet kommet nogle velmenende plakater op i samme gade.

    
      Street art
    

    Det, man normalt kalder for street art eller postgraffiti, er en videreudvikling af den traditionelle graffiti, så den skal vi lige have på plads først. Traditionel graffiti opstod i Philadelphia og New York i USA i slutningen af 1960’erne. Det begyndte med, at nogle unge, fortrinsvis mænd, i byernes fattige kvarterer skrev deres navne eller øgenavne på byens mure og især i undergrundsbanen. Det blev en omfattende trend og for at få ens eget navn til at træde frem imellem alle de andre, begyndte folk at lave bogstaverne større og mere farverige, give dem skygger og tredimensionelle effekter, og til sidst kunne et navn fylde hele ydersiden af en togvogn og være pyntet med et helt landskab. Det så flot ud og har siden bredt sig til hele verden og udviklet sig i alle mulige kunstneriske retninger. Det er altså baggrunden, og den kunstgenre, man kalder for graffiti, defineres normalt som bogstavbaserede billeder lavet med tusch eller spraymaling. Men graffitien er fortsat med at udvikle sig kunstnerisk, og street art er en af de senere retninger, som har fået megen opmærksomhed.
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Myrelignende skabning.
Foto: Rasmus Poulsen.



    Med street art mener man som regel al den graffiti, der ikke lever op til den normale definition. Graffiti med kridt i stedet for spray. Graffiti uden bogstaver. De mest udbredte former for street art er velsagtens plakater, klistermærker og stencils1. Street art er blevet en meget markant graffitigenre af flere årsager. Dels fordi den er en meget aktiv genre, der tilsyneladende tiltrækker mange nye udøvere og gamle graffitimalere. Og dels fordi det er en mere åben form for graffiti end den traditionelle, som ofte er svær at afkode, læse og forstå. Street art har i modsætning til traditionel graffiti ofte et budskab. Det er gerne humoristisk eller æstetisk lettere fordøjeligt, fordi det ofte forestiller en genstand, man kender, eller en figur, der har personlighed. Det er dog svært at sige noget generelt om nogen form for graffiti, for det er ikke nogen bevægelse, men skabes af en hel masse forskellige mennesker i hele verden, der ikke har stort andet tilfælles, end at de laver graffiti og/eller street art.

    Men ofte er det sådan med street art, at det henvender sig til ”almindelige” mennesker. Traditionel graffiti har typisk handlet om at skabe opmærksomhed omkring sin person eller alter ego internt i graffitimiljøet. Street arten vil typisk også gerne have opmærksomhed fra alle andre børn og voksne, der færdes i gaderne. Denne åbenhed har gjort, at street art er blevet tildelt massiv mediedækning, og street art-kunstnere har lavet pladecovers, reklamer, musikvideoer, designet sko, skateboards mv. i et større omfang end de traditionelle graffitimalere.

    Hvor man i de gamle graffitidage typisk bare ville sige “Her var jeg”, ser man street art-kunstnere udvikle et behov for at formidle en filosofisk tanke, et dilemma, et spørgsmål eller et decideret politisk budskab. Men street art er stadig en del af graffiti, og mange værker står midt imellem eller har et ben i hver genre. Både street art og graffiti ses i lovlig form i de såkaldte halls of fame og illegalt i deres oprindelige element, altså på gaden.

    
      Den bevågne byboer
    

    Betagelsen står den bevågne bybeboer bi. Men hvis man virkelig skal have det hele med, forslår en cykeltur hver anden uge som en kost i en kornsilo. For det første er man nødt til at tage et meget større område med end midtbyen, da en fabrik på Ama’r sagtens kan byde på en masse stil, som man kun får at se, hvis man med risiko for skuffelse gider tage et sted hen, hvor man absolut ingen business har. Og desuden har ting som plakater og manipulation med reklamer ofte en endnu kortere levetid end almindelig graffiti, bortset selvfølgelig fra graffiti på passagertog. Selv inde i byen er der mange ting, man ikke fanger på en cykel. I dag slog jeg knæet, da jeg skulle parkere for at fotografere en Akay-plakat, som må have gemt sig hidtil. Jeg måtte sætte mig på en trappe og sunde mig, og kun derfor så jeg, at der ved siden af trappen sad en lille hvid kakkel med noget, der med god vilje kunne være bogstaver.
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Tags med og uden bogstaver. grænsen mellem graffiti og street art er flydende.
Foto: Rasmus Poulsen.



    Beboerne i kollektivet København personliggør fællesrummet ned i mindste detalje. Der er ingen til at sige, hvad der er godt og skidt, og derfor er det meste selvfølgelig noget lort. Men på den anden side er der jo heller ikke meget sjov ved hvide vægge, røde mursten, grønne el-kasser eller grå skraldespande i sig selv. Selv om det ofte er øjebæ, er der nu trods alt noget at se på, og nogle gange er det jo af en kvalitet, som vi faktisk er nogen, der ville købe, hvis det var til salg, og vi havde penge.

    
      Freaks Gallery
    

    I min verden var Freaks Gallerys ”telte” det første danske initiativ til det, vi i dag kalder street art i mangel på et udtryk, der kan siges uden himmelvendte øjne. Jeg ved ikke, hvad de skulle forestille, men for mig lignede de stolper med presenning spændt ud imellem. Freaks Gallery boede dengang i Næstved, hvor han bl.a. havde hængt abstrakte sort/røde plakater op i en parkeringskælder. Det så fucking fedt ud, husker jeg, og fotografierne gi’r mig ret i dag. Han havde også stillet store, sprøde billboards op ud til vejen med teksten ”Killing Fields” – egentlig bare et crewnavn, men vidste man ikke bedre, kunne det jo også være en sørgmunter kommentar til biltrafikken. Han saboterede valgplakater med egne fotokopierede anti-valgkampsbudskaber. Han stillede forsølvede lokummer op midt på marker og byggepladser til lokalavisens forundring og sikkert mange borgeres fryd. Det var jo ikke graffiti, så der er næppe nogen, der er blevet sure på de lokummer, for så kunne de jo også bare fjerne dem.

    Da Freaks Gallery flyttede til København, tror jeg, at street art flyttede med. Der har muligvis været noget inden da, men de fleste nævner ham som den første i København, som malede figur-throw-ups og taggede ord, som ikke var et navn – eksempelvis ”Watching You”. ”Watching You”– taggsene kom vistnok samtidig med nogle tegninger af overvågningskameraer og politihjelme i sølv og sort spray. Nørrebro lagde facader til, og fulgte man kameraerne og hjelmene ud på ydre Nørrebro, ville man opdage, at de var en del af udstillingen Word on the Street, som havde samlingspunkt og dokumentationsrum i den gamle bz-bastion i Baldersgade. Graffitimalere som Dais, Mart, Biggs, Hast og Kegr havde sammen med DJ Pladespiller bidraget med bombing, skabeloner, plakater og en installation.

    Reklamestandere på togperroner var blevet åbnet, og reklamerne skiftet ud med hjemmelavede triptykoner. Reklame-papskiltene over vinduerne i S-tog blev pillet ned, vendt om, lavet til fede produktioner og hængt op igen på samme sted. Og med Dais’ grafiske stil så det ikke helt usandsynligt ud, at de faktisk skulle hænge der som officiel udsmykning eller for at sælge et eller andet. Der var sat små skilte op i reklameflag og togsæder med sådan en pistol, som man bruger til at sætte priser og mærker fast i tøj med. Fantasi og ildhu fejlede ingenting.
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Tre gange HuskMitNavn.
På offentligt pissoir, facade og vindue ovenpå reklame for Byen Brænder. Bemærk plakat af Prototype i højre hjørne. Foto: Rasmus Poulsen.



    Udstillingen var en stor succes både kvalitativt og hvad angår subkulturel modtagelse.
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